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1. Inledning

Ett sarskilt kapitel i historien rér trobairitzernan grupp kvinnliga trubadurer som under en
period pd hogmedeltiden (cirka 1170 till 1260 ewdy verksamma vid occitanska hbv.
Occitanien ar det omrade i nuvarande sodra Framkidk trubadurerna och deras tradititm,
'amors eller courtly love hovisk karlek, uppstod som rorelse i bérjan awQtfalet.
Trubadurerna som fenomen spred sig sedermera égemedeltida Europa; till Iberien och
ltalien, och vidare till Frankrike och Tyskland obbrtom? Man har aldrig kunnat harleda
exakt var trubadurtraditionen hade sina rotter, dehfinns ett antal olika teorier - en av de
mer solida sparar dess ursprung till araberna ialrsien, dar, som Meg Bogin noterar "Arab

poets had been worshipping their ladies for at 286 years®

Trubadurlyriken, ellerminnelyriken &ar val kand for sitt typiska innehall; placeringav
kvinnan pa piedestal och den symboliska manligeetkastelsen infor henne, genom vilken
han kan bli foradligad av karlekens kraft och zfrfran sin frustrerade langtan, medan hon
framst&r som upphdjd, stolt och avvisafidBet har ter sig for vara moderna 6gon l4tt
markligt i det medeltida patriarkatets kontext, @t finns teorier for att forklara det, varav
jag kommer komma in pé vissa efterhand. Men likavant ar vad trubadurlyriken kan ha
inneburit i det langa perspektivet. Trubadurerrnaonucerade begreppet romantisk karlek i
den europeiska manniskans kulturella medvetantie, gdv det atminstone en renassans, och
via Dante blev karleken upphdjd till "the supremx@erience of life”, och det centrala temat i

europeisk litteratur, in i var tidl.

Pa samma vis som trobairitzerna var kvinnor sonedi i en patriarkal tradition ar moderna
kvinnor som skapar kultur ocksa tvungna att gotspdiglade av patriarkatets forutsattningar.
Precis som kvinnor ar man ocksa formade av pa#iiatk En man ma ha en priviligierad
position, men det innebar inte att han inte kannkasig nedtryckt av strukturen, av
forvantningar, normer och idéer. De medeltida gérhallandena &r givetvis inte sa

! Den tidigaste kénda trobairitz-s&ngen &r mojligppemot tvé decennier &ldre; Tib@sls dous amicsnen
dateringen av Tibors levnad ar oséker, se Bruckviatilda Tomaryn & Shephard, Laurie & White, Sarah
(Red.). (1995)Songs of the Women TroubadoWNew York/London: Garland Publishing, sid 192.

% paterson, Linda M. (1993Jhe world of the troubadours — Medieval Occitanisty ¢. 1100-1200Cambridge:
Cambridge University Press, s 96-99.

% Bogin, Meg. (1976)The Women Troubadounsew York/London: W. W. Norton & Company, s 45.

* Bruckner, s xii.

® Bogin, s 9-10.



okomplicerade att alla man utdvade ett medvetétyitk av kvinnor, snarare foéddes man in i
roller man inte sjélv valt och som cementerats élglats av samhallets kollektiva strukturer
sedan forntiden. Hur forholl man sig till dettahddl varandra? Det ar en stor fraga, och som
min huvudsakliga fragestallning ska titta pa eerlitlel av den; vad trobairitzernas dikter kan
fortélja om deras forhallande till méan och manlighen sekundar fragestallning kommer
undersoka genusrelationerna fran en annan vinkelrgeatt prova ett pastdende som gors av
Linda M. Paterson The World of the Troubadourblon skiljer pa begreppeasourtlinessoch
chivalry, och menar att den senare egenskapen hade ekoklaling till ridderskap (det vill
saga, till krigiska dygder), och att den i nordsfanlyrik tidigt kopplas samman med
courtliness i kontrast till occitansk lyrik dacourtlinessframstalls som en egenskap knuten
till adelskapet mer allmant, om riddare ndmns tetika 6verhuvudtaget ar det bara for att de

anda oundvikligen férekommer vid hoven:

“The early occitan epic, unlike the French epicopefl180, praises eloguent speech
as a useful quality in a knight at court assemblieg generally there is no other

linking of courtliness and knighthood in the Ocnitpic before 1230°%”

“From the end of the twelfth centruy, certain tradburs identify the French with

prowess at arms, by contrast with the Occitan jopwe.”’

Det har har potentiellt intressanta implikationéir foade man och kvinnor, eftersom
ridderskapet som institution ar sa exklusivt manm courtlinessidealet 6ver tid smalte
samman mecthivalry-idealet och dess kopplingar till ridderskap (vilkeéaterson menar
bdrjade handa i Occitanien forst efter 1230, ochiglfick fullt genomslag), bidrog det till att
minska kvinnors status? Om man dessutom séttarljgset av den nordfranska erévringen
av Occitanien under Albigenserkrigen, blir det latt fora tankarna till andra idéer om
liknande scenarion dar patriarkala erévrare indiré&minnorns forna rattigheter i en mindre
patriarkal, erévrad kultur (jag tanker forstas parlja Gimbutas hogst tvivelaktiga idé om en
indoeuropeisk invasion av bronsaldersmatriarkateBuiopa, men det hade ocksa haft

implikationer fér nutidens occitanska separati€ém).

® paterson,s 73-74.

" Paterson, s 5.

8 Se till exempel http://www.nytimes.com/1990/02&k3éncefidyllic-theory-of-goddesses-creates-statnm,h
2012-01-02



1.1 Fragestallningar

1: Hur skildras man i trobairitzernas lyrik? Vilka egiaper ges positiva respektive negativa
konnotationer? Finns det nagra spar av uppluckangkonsroller, objektifiering, eller en
diskussion om manlighet? Hur &r relationen tilldndighet, och finns har nagra motsattningar
olika dikter/forfattarinnor emellan, eller skillneadmellan olika genrer?

2: Stammer Patersons teori om nordfradisivalry och occitanskourtlinessaven i fraga om
trobairitzernas diktning? Kan man hitta nagon fdrémg Over tid (harav mina forsok att
datera dikterna, se appendix)? Finns har en avdakwndeskrivningar av strid och krig som
uttryck fér manlighet, oclhivalry som manligt ideal? Ar den perfekte mannen en rfla

1.2 Teori och metod

| den har uppsatsen anvander jag mig framforalkravermeneutisknetod, dar man férsoker
forsta kallorna utifran deras egen kontext, genatavielse och analys. Vid denna typ av
studie racker det inte att forsoka empatisera mmghovskvinnorna till kdllorna, utan man
maste forst satta sig in i deras sammanhang, deréaksom lag till grund for vilka de var
som manniskor och vad de tankteMalet &r inte att analysera och isolkxgar, utan att tolka
och hitta inneborder Jag Ilutar sarskilt at det hermeneutiska perspekibm
kulturantroprologen Clifford Geerts pionjerat und&rmen "thick description”, dar jag
forsoker forsta trobairitzernas texter genom attasdem och deras undermeningar i relation
till de medeltida tankestrukturerna, och forstd deom symboliska och representerande
underliggande forestallningar hos upphovskvinnordd. Termen “thick description”
etablerades av Gilbert Ryle, som med den avsaglaitfinns en "thin description” som
motsvarar det direkt uppenbara i ett fenomen etiémpel observationen att nagon skriker,
och en "thick description” som beskrivénnebdrdenav fenomenet (ar hon radd? arg?
varfor?)!* Denna teori har drag av Emile Durkheistsukturalism i det att Geertz menar att
kulturer inte kan forklaras som utgaende fran iitivna, utan deriverade fran socialt

etablerade kollektiva meningsstruktuter.

° Dahlgren, Stellan & Florén, Anders. (199B)&ga det forflutna — En introduktion till modern
historieforskningLund: Studentlitteratur, s 192-194.
19 Geertz, Clifford. (2000)The Interpretation of Cultures — Selected Esshlesv York: Basic Books, s 4-5.
11

Geertz, s 7.
2 Geertz, s 11-12.



En mojlig kritik mot detta tillvagagangssatt ar dess resultat ar omojliga att falsifiera,
eftersom de bygger pa subjektiva tolkningar, om umderbyggda av kunskap och
resonemang. Men hermeneutikens syfte ar inte ststédla tillforlitighet, utan att erbjuda
tolkning av kallmaterialet; forstaelse byggs upgt &tt pussel — efterhand som bitarna laggs
pa plats framtrader meningar och strukturer, metaderdrar en foregripande forestallning

om helheten, annars hade man inte haft ndgotgitifrén®>

Hermeneutiken betraktar jag som ett lampligt valdénna studie inte bara eftersom det later
mig narma mig materialet pa ett satt jag tror &moglt i termer av att forsta det, utan ocksa
for att hermeneutisk metod i ndgon man bygger emav mina begransningar har; att min
kunskap i det medeltida occitanska spraket ar t@nlibristfallig. Det viktiga ar att forsta
ordensinnebdrdsnarare an orden i sig sjalva, texten ska intesigas och observeras, inte
forstds intellektuellt, utakdnnaspad, levas in t* Genom att jamféra olika 6verséattningar av
trobairitzernas texter samt kommentarerna till dggsen om jag i flera fall forsokt mig pa
egna tolkningar av occitanska ord med etymologjienjtilp) har jag efterstravat att fa insikt i
innebordenav det skrivna, och medan handikappet har givétwasstar, ar det min tro att det

hade varit stdrre om jag begagnat mig av andraaeetin den hermeneutiska.

Ytterligare en anledning att hermeneutiken ar &&lpad har ar for att hermeneutiken till sin
natur behandlar alla kallor som kvarlevor, resudtatle processer som skapade dedag ser
ingen stérre mening med att forsoka forsta trotmrnas texter forsta handsom berattande
kallor, eftersom deras innehall ar sd bundet avag@mventioner; och i oklar grad fiktivt, det
intressanta ar symboliken, de underliggande idégtaacepten och normerna. Vad ar det
egentligen som tar sig uttryck i minnelyrikens tensam trobairitzerna valjer att skildra dem,

och hur?

Jag tar sekundart avstamp i genus- och maskustetai, med sarskilt intresse for konceptet
hegemonisk manlighetom introducerades av sociologen Robert W. CofmeheraRaewyn
Connel}®. Detta begrepp utgar fran idén att varje samhiifgbar ett dominerande mansidéal

som odlas och uppmuntras av det manskollektiv sasitter den kulturella makten;

¥dman, Per-Johan. (2007plkning, forstéelse, vetande — Hermeneutik i teohi praktik Stockholm:
Nordstedts akademiska forlag, s 98-99.

1 Gdman, s 28.

15 Dahlgren & Florén, s 194.

18 http://www.blogyouris.com/nu_gender_excellencefrmaewyn-connell, 2012-01-12



hegemoninLangt ifran alla man i samhallet passar in i Hegemoniska manlighets normer,

det kan lika garna réra sig om ett fiktivt idealemdéar maste givetvis finnas nagot slags
samband mellan idealet och de som har den insaittomakten, atminstone som kollektiv.

Privat kanske dven dessa man befinner sig langt @& hegemoniska monstret, men
offentligt maste de se till att uppfylla och hawdet, eftersom det ar intimt forknippat med
auktoritet. Den hegemoniska mansrollens praktikaiéill att legitimera patriarkatet genom

att etablera manlig dverordning och kvinnlig unadrong, varvid man som kollektiv har att

vinna pa att detta ideal uppratthdifs.

Connels modell har kritiserats pa grundval att idén hog grad delar upp konsidentiteter i en
normativ och en praktisk sfar, och darmed skapailesion av manlighet och kvinnlighet
som oféranderligt och polariserdtJag &r delvis beredd att h&lla med om denna kritién
tror samtidigt begreppet ar valdigt anvandbartman studerar medeltida manlighet eftersom
den &r just fylld av kontraster mellan teori oclaktik. Essaerna i antologiMasculinity in
Medieval Europaliskuterar manga exempel pa hur dominerande masettir blir utmanade
eller undergravda av underordnade maskuliniteten,jag tror darfér begreppet hegemonisk
manlighet kan vara mycket fruktbaftJag tenderar dock &t synsattet att man som kimlekt
inte tjanar pa att den hegemoniska manligheten upgikitthdarfor att den och kvinnors
underordning ultimat resulterar i att mans egekspen av uttrycksmajligheter och val blir
begransat till en stram definition av acceptabelniigt beteende. Den hegemoniska
manligheten ar darfér det olyckliga resultatet alldktivets varderingar och beteenden som
sammantagetbygger upp en ond cirkel av omsesidigt fortryckptdr att fa individer
avsiktligen vill ha det sa. Jamfor detta med hunker genom tiderna pa olika s&itragit

till att uppratthalla patriarkatet; det &r intetlétt géra uppror om man fods och uppfostras in i

ett vardesystem.

Jag ar ocksa intresserad av begreppeins det vill sdga individens utrymme att agera fritt
och fatta fria val begransad av sin sociala kontBetta menar jag representerar en rimlig
"middle ground” mellan strukturalism och aktérspmaktiv. Andreas Marklund har utforskat

ett dylikt perspektiv i sin essa "Gossen och Husleori, dar det ocksa kopplas samman med

7 Connell, R.W. (2008Maskuliniteter Géteborg: Bokférlaget Daidalos AB, s 115.

18 Marklund, Andreas, "Gossen och Husbonden — Idedivider och aktenskap i 1700-talets Sverige”, i
Andersson, Gudrun (Red.). (200Bedragliga begrepp — Kén och genus i humanistisskfing.Uppsala:
Historiska institutionen, s 179-180.

®Hadley, D. M. (Red.). (1999Masculinity in Medieval Europédarlow: Addison Wesley Longman Limited3s-5.



genus. Han menar att normen sadan som den &r dlotér skapad genom manskligt
handlande, och att strukturerna darfér maste férg&nom att studera hur individer har
omformulerat, tolkat och praktiserat dem; dettdegél synnerhet konstruktionen av kon i
historien?

1.3 Kallor och litteratur

Mina primarkallor har varit trobairitzernas diktesdsom de atergesSongs of the Women
Troubadoursav Matilda Tomaryn Bruckner, Laurie Shepard ochaBawhite, och iThe
Women Troubadoursiv Meg Bogin. Bada bockerna innehaller dikter pégimalsprak
(occitanska) och i engelsk dversattning; for dese har jag primart forlitat mig pa Bruckner
et al, eftersom deras bok ar av betydligt farskdagim, mer akademisk, och mer tydligt
redogor for de medeltida manuskripten och hur darbetats. Den rymmer en utforlig
forteckning over var dessa manuskript aterfinng §ag valt att inte ta med har. Bruckner et
al. ar sprak- och litteraturvetare vid Boston Unsity, medan Bogin har oklara akademiska

meriter; hon ar dock mycket flitigt refererad tiBenare forskning. .

Antologin The Voice of the Trobairitav Wiliam B. Paden (red) innehaller diverse
djupanalyser av trobairitzernas verk ogdas bade kvalitativa och kvantitativa, daribland
utforliga analyser av vilka av trobairitzerna odkterna som &r autentiska och inte, och som
utgjort grunden for mitt urval. Oversattningar awstaka dikter, som jag begagnat mig av,
aterfinns ocksa bland essderna i denna bok. Samtlig bocker har kommentarer om
sangerna och deras bakgrund, som jag flitigt anvéig av i mitt analysarbete. For
maskulinitetsteori har jag framforallt lutat mig patologiernaMedieval Masculinitiegred
Clare A Lees) ociMasculinity in Medieval Européed D.M Hadley).

Trobairitzernas kontext har jag i forsta hand deeat mig i med hjalp av ovanstaende
bodcker, samt litteratur- och kulturhistorikern Lanéaterson$he world of the troubadours —

Medieval Occitan society ¢. 1100-1200.

For litteratur jag anvant i mer begransad omfagnse den kompletta kallférteckningen.

20 Marklund, s 182.



1.4 Tidigare Forskning

1.4.1 Trobairitzerna
Intresset for specifikt trobairitzernas diktningr lgavetvis sin grund i genushistorien. Innan

genushistorikerna borjade komma igang framat 7&-thilunknade trobairitzernas diktning for
det mesta i det mycket storre korpus de manligaaiurerna efterlamnat. En av fa innan dess
som skrev nagot om trobairitzerna som fenomen eartgske provencalisten Oskar Schultz-
Gora, som anno 1888 gav Dte provenzalischen dichterinngs& blott 36 sidof® Schultz-
Gora tillskrev manliga trubadurer flera av sangeme oséker upphovsman, men hade inte
tvunget fel i detta — det finns goda argument fkéndnde tolkningar an idag, sarskilt vad
tensegenren anbelangaf.Aven innan Schultz-Gora har enstaka trobairitagildtergivits
som del i storre diktsamlingar, tidigast av en Bssbieri pd 1570-talet

Under manga decennier efter Schultz-Gora tycks ninba intresserat sig specifikt for
trobairitzerna, men det kom igang igen mot slutet1870-talet med spridda artiklar i
akademiska tidskrifter, och bdcker som Jeanne F@ousinsLes femmes troubadout978
och Meg Boging’he Women Troubadout$80%*

Sedan dess har ett par andra verk givits ut, téad@gin The Voice of the Trobairitgl 989)
och Songs of the Women Troubado(t995). Medan det forra innehaller utforliga asaly

av trobairitzerna och deras lyrik ar det senarmrt en atergivning av texterna som sadana,
om an rikt kommenterade. Angelica Riger har getilitiga verk pa tyska, i synnerhet
Trobairitz: Der Beitrag der Frau in der altokzitasthen hofischen Lyrik: Edition des
Gesamtkorpus(1991), som ofta refereras till av Bruckner et tbbairitzforskning pa

engelska och svenska framstar som mer orord&falt.

Pa grund av bristen pa annat kallmaterial har firglen om trobairitzerna i regel fallit
tillbaka pa analyser av deras dikter. Mycket foirsgnpa omradet har haft genusteoretiska
eller direkt feministiska infallsvinklar, och fokeiat pa kvinnornas roll i den

riddarromantiska lyriken och i det occitanska salleh&Min avsikt ar att bidra med en liten

% Bogin, s 8-9.

2 3e till exempel Chambers, Frank M. "Las trobaisitiseubudas”. | Paden, William D. (Red.). (199%e
Voice of the Trobairitz: Perspectives on the WofierubadoursPhiladelphia: University University of Penn-
sylvania Press, s 45-62.

% Bruckner, s 160.

> paden, s 239-254.

% Bruckner, s li-llxvi.



motvikt till detta genom att titta pa manligheyiiken genom trobairitzernas kvinnliga lins.

Speciella problem angaende trobairitzernas dikternuruvida det kvinnliga perspektivet i
specifika texter eller passager gor gallande afafiaren verkligen varit en kvinna, och i

vilken m&n trobairitzernas egna roster dranktsavadurdiktningens stilistiska formét.

1.4.2 Medeltida manlighet
Liksom trobairitzerna hamnde i skymundan av trubacha under arhundraden av

historieforskning har méannen i genusforskningemigkt nog hamnat i skymundan av
kvinnorna. Forst pa senare ar har detta borjata@naned utgangspunkten att manlig identitet
existerar i forhallande till kvinnor, och formasrelation till omvarlden. Ett intressant
resonemang ar att kvinnors identitet ar mer bereendman, medan mans identibeksaar
mer beroende av m&hFor att uttrycka det enkelt: det &r det som arigadatet.

Utgiven litteratur pa omradet medeltida manlighiat sig i hog grad om antologier, som de
jag anvant mig av. De tenderar att lagga emfas @agm olika manligheter, snarare an att
forsoka foga samman en enhetlig bild, och undersidide typiskt hegemoniska roller och
sadana som inte annars fatt uppmarksamhet, tiithpremannen som arbetare, som gift, som
familjefar?® Det finns ocks& ett skonjbart fokus pa det uddandsexualitet har fatt stort
utrymme, och till exempel byzantinska eunuckemggis i antologin "Masculinity in Medieval
Europe”.Jag skulle misstanka att orsaken ar atarsacke-hegemonisk manlighet latt blir
intressant att studera eftersom den uppvisar eXepdp@man som ar fortryckta av patriarkatet

trots sitt medfédda privilegiurff.

Medeltida manlighet har ocksa skildrats mer indir@k forskare som ar betydelsefulla inom
faltet medeltida Occitanien, sdsom George Duby Bamanuel Le Roy Ladurie, vars
socialhistoriska verk erbjuder unika inblickar itida samhallsliv och genusrelationer. |
synnerhet Le Roy Laduriedontaillou — Village occitan(1975) var ett banbrytande

mikrohistoriskt verk, som genom forhorsprotokodrirVatikanen trangde djupt in det dagliga

% Allt diskuteras utforligt iThe Voice of the Trobairitz

2" Berggren, Anne Maria (Red.). (1998)anligt och omanligt i ett historiskt perspektitockholm: Forsknings-
radsnamnden, s 5-7..

% Lees, Clare A. (Red.). (1994)ledieval Masculinites: Regarding Men in the Mid&lges Minneapolis: Uni-
versity of Minnesota Press, s xxi-Xxii

2 Lees, xxiii, se aven Hadley, D. M. (Red.). (199@asculinity in Medieval Europédarlow: Addison Wesley
Longman Limited, s 8-9



livet i en liten by i nuv. franska Katalonien; em de sista fristdderna for det katariska

katteriet.

1.4.3 Trobairitzer och manlighet
Tidigare analyser av trobairitzernas dikter hatsallfokuserat valdigt mycket pa deras egna

kvinnliga roster i en patriarkal kontext, men vgtdite pa det jag amnar berora, det vill sédga
deras syn pa manlighet som sadan. Simon Gaunt tetdrforbigdende Gender and genre

in medieval french literatur€1995). Han skriver bland annat om den anonymaesaiiNo
puesc mudar no digua mon vejaire” att den ar "paf many trobairitz poems in that it
makes a conscious attempt to comment on mascuboeutse”, men han goér det fortfarande
med kvinnornas situation som sitt primara intré8sBet finns en del essaer som utforskar
synen pa manlighet i kastilianska ballader och tyshnelyrik, sd&som Mark Chincas "Women
and Hunting Birds are Easy to Tame: Aristrocratiaseulinity and the Early German Love-
Lyric” och Louise Mirrers "Representing "Other” MeNuslims, Jews and Masculine Ideals
in Medieval Castilian Epic and Ballad”. En aterkoamue tendens enligt bada dessa ar ett
forknippande av maskulinitet med vald, krig ochatetade aktiviteter som jakt och sexuell
aggression, och en idé om méan som aktiva, mobitaemgagerade i bade nuet, datiden och

framtiden, medan kvinnor i lyriken ar passiva, svagh fokuserade pa det forflutifa.

% Gaunt, Simon. (1995%ender and Genre in Medieval French Literatu@ambridge: Cambridge University
Press, s 165.

31 Chinca, Mark. "Women and Hunting Birds are EasJ#&me: Aristrocatic Masculinity in the Early German
Love-Lyric”. | Masculinity in Medieval Europgsid 201-203. Se aven Mirrer, Louise. "Representidther”
Men: Muslims, Jews and Masculine Ideals in Medigvastilian Epicand Ballad”. IMedieval Masculinitiessid
170-172.

10



2. Bakgrund

2.1 Occitanien under medeltiden

Historiskt kan Frankrike grovt beskrivas som upptéltva regioner, pa var sin sida om
Loirefloden — det egentliga Frankrike i norr, ochc@anien i sdder. | norr talade memgue
d’oil, medan spraket i sodern kalladasgue d’'ocellerlenga d’'og oil/oc ar respektive spraks
ord for “ja”.3? Lenga d’ocvar narmare beslaktat med katalanskan &n fransi@nsodern,
isolerat fran norden av Massif Central, hade i mdmgh mycket en distinkt kultur och
ekonomi med starkare kopplingar till KatalonieaJitin och Medelhavet. Detta hade ocksa att
gora med arvet frAn Romarriket, som lamnat etkataravtryck i sédern. Occitanien hade i
samband med den hogmedeltida befolkningsboomemrkliateen rik och kosmopolitisk hov-
och stadskultur, gynnad av blomstrande handel ecma@inga pilgrimsleder som gick genom
omradet, i synnerhet till Santiago de Composte(Balicien®®* Men Occitanien méaste forstas
som en kulturell och lingvistisk region, snarare &in politisk entitet — fram till bérjan av
1200-talet var makten Over omradet starkt splittdymforallt mellan kungarna av
Aragonien/Katalonien, hertigarna av Akvitanien @ghvarna av Toulouse, och manga delar

av regionen var i praktiken sjalvstyrande underlakeodalherrat*

Occitaniens politiska sjalvstandighet och ekonomigélstand ddelades i mangt och mycket
med start i Albigenserkrigen ar 1209. Rorelser avstiska katarer (kalladabigenserefter
staden Albi) hade fatt fotfaste i regionen undéten av 1100-talet, dar missnodje mot den
katolska kyrkan fatt sjuda bade hos bonder och addhn en serie forandringar kyrkan
forsokt genomdriva i och med den gregorianska neéor>> Det har aldrig riktigt forklarats
varfor katarerna fick ett sa stort genomslag jést men det finns flera hypoteser; en jag tror
kan spela in ar att den politiska makten i regiom@nsa fragmenterad; en avsaknad av starka
feodala band gjorde enskilda lansherrar mer splaste, och detta i kombination med att

stader, borgar och byar var isolerade i omradetgidee terrdang gjorde det svart att driva

32 Aven detta ar dock termer som kom i bruk férsiesenintroducerade av Dante Alighieri; trubadurerna
refererade till sitt sprak solengua romanaller roman i den man man egentligen hade ett ord for dst all
Snarast definierades det i kontrast till andralspid framforalltfrances, dvslangue d’oil. Termenoccitan
anvandes forst pa 1300-talet. Se Paterson, s 3.

% Bogin, s 9-10, s 28.

¥ paterson, s 1-2.

% paterson, s 339-340, for den gregorianska refosrimarerkan p& genusstrukturerna, se McNamarando A
“The Herrenfrage — The Restructuring of the Gerlgtem, 1050-1150",Medieval Masculinitiess 3-29.

11



igenom stora, organiserade anstrangningar attutamiéd katteri. En annan teori ar att
katarernas gnosticism var en sympatisk religion gamklara svar pa fragor som den om ont
och gott, och darfor attraktiv for vanligt folk. kmerna eller deras inflytande férekommer
knappt Overhuvudtaget i trubadurlyriken, sa vi ska narmare ga in pa dem, men det kan
vara vart att ha i atanke att en gnostisk rordtsefade i Occitanien i trobairitzernas samtid,

och derkanha satt spar (som vi ska se i sdngen "Na Cardriz aors avinenz”).

Albigenserkrigen borjade med pavens excommunicexinRaymond VI, greve av Toulouse,
som troddes ligga bakom ett mord pa en pavlig legett darefter tog katarernas parti mot
kyrkan. Paven Innocentius Il kallade till korstdpt Occitanien for att utplana kéatteriet, men
nordfranska adelsman tog tillfallet i akt att utjgytkorstaget for egen vinning, och det hela
forvandlades snart till ett erdvringskity. S& foljde en period av konflikt, miséar och dédand
som varade till atminstone 1244, nar det sistariatet Montsegur foll. De féljande
decennierna etablerades Frankrikes tradition, ley sprak i omradet, som aldrig riktigt
aterhamtade sig; det hela har talats om i termekudturmord, bade av Bogin och moderna
occitanska separatister, men man bor kanske vasiktig med att dra det riktigt s& lart.
Faktum kvarstar, dock; hade Albigenserkrigen aldnigaffat ar det majligt att Occitanien

inte blivit franskt, utan snarare kanske spandkt eéntav med tiden en egen national¥tat.

2.2 Trubadurerna och hoven

Det var vid furstehoven i denna miljo som trubadretsen uppstod under tidigt 1100-tal. Det
var en period av ekonomisk stabilitet och relatiedf i kontrast till, till exempel hoven i
Katalonien, dar trubadurlyriken kom att ta sig nagmnorlunda uttryck. De tidigaste
trubadurerna verkade antagligen vid mindre hovnag@in hade mer tid 6ver for spel och lekar
jamfort med i mer betydelsefulla furstars entouramgh de var inte underhallare till yrket,
utan snarare hovfunktionarer av olika slag, fokariiskapande och framférande av musik var
en hobby snarare &n nagot annat (sasom det laartafar trobairitzerna med). Med tiden
tycks en del trubadurer ha blivit professionellastkskapare, vilket gjorde dem beroende av

rika mecenater for sin forsorjnifig.

% paterson, s 336-338, s 342, s 340.

3" Bogin, s 58.

38 .amplig vidare litteratur &r Wendt, Carl-Magn@xcitanien — en nationsbildning med férhind2901.
% paterson. s 99-100, s 112-113.
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For att soka rotterna till trubadurernas lyrik nedstan nog forestalla sig positionen de upptog
i detta hovliv; vi har en pyramid med fursten i pep, hans hustru och barn, andra adlingar
som &r gaster, vasaller eller husriddare plus defssailjer, hovdamer, pager och vapnare,
och en stor grupp av man med oklar social status, systemet lamnat darhan; bara den
aldste sonen kunde &rva faderns titel och jordemyead® | denna grupp fanns t.ex.
avhoppade religiost larda, byrakrater, illuminatprech en slags legoknektar kallade
soudadiers och de tidiga trubadurerna hade dylika bakgrundédre forskning har ofta
beskrivit dessa man som folk av enkelt ursprung &tittrat pa samhallsstegen, men nyare
ron visar att de snarast kan ha varit av riddésbigd eller fran rika borgarslakter, men blivit
nedlatande behandlade av det medeltida kallmaterfar att skrivarna sag ned pa dem
eftersom de inte var riktiga riddare i deras 6geagar man rentav spekulera att de inte

tillfredstallande uppfylldenansideale?)**

Langre ned pa hierarkin fanns en mangfald av tgnpigor, drangar, jagare, djurskotare,
underhallare, vakter, kockar etc, med familjer; \wltenorma hushall, en miljé dar man levde
tatt inp& andra manniskor, och privat utrymme warisatt fa. | centrum for allt detta stod
fursten och hans fru, och aven om den senareintéde hade nagon makt kan hon ha burit
ansvar for kulturella beslut i hushallet, och Hlieitt nyckelement bland de motstridiga
intressen som odlades av hovets befolkning; hojo@®n vag till dess verkliga makt, det vill
saga hennes make. Det &r kanske sa trubadurerm&saniyugande och dyrkan maste forstas,
atminstone till viss del; objektet for deras passiar deras arbetsgivares fru, och genom att
smickra henne smérade man fiimom®* Men detta &r en mycket gammal teori, och den kan
vara felaktig; till att borja med har den en kopgltill en idé att trubadurernas lyrik alltid var
kysk, vilket vi kommer konstatera inte stammer, @ finns variationer i lyriken bade i
typerna av karlek som beskrivs och vem damen d@genthr som vordas. Det finns ingenting
som utesluter att man kunde besjunga ogifta kvirtier ankor, eller helt fiktiva damer — vi
vet helt enkelt inte. Kanske var minnelyrikeime amorstema runt dyrkande av kvinnor inte
ens ndgon egentlig innovation - liknande temarké&temer i andra tider och kulturé.

Oavsett dess ursprung sa uppstod trubadurlyrilankontext dar det inte fanns massmedia,

“°Bogin, s 49.

“! paterson, s 112-113, s 108.

*2Bogin, s 91, s 49.

*3 paden, s 5-6. Begrunda vidare t.ex. féljande iskagdikt fr&n antiken, avilYannian (d. 82 f.vt)It 7 G A,
AR L — AR GK, TR B SR AR S Wi E A #EFE4S (There’s a beauty in the northern lands, un-
equalled, high above the world she stands, atitstrglance, soldiers would lose their town, at $&rond, a
monarch would his crown. How could the soldiers stm@imonarch neglect their duty? For town and craven
overshadowed by her beauty). Jamfor sedan mediikte ska analysera nedan.
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utbredd laskunnighet eller tillgdng pa bocker; spr lekar av olika slag var centrala element
i hur man roade sig vid hoven. | Occitanien fanmgyeipp underhallare som kalladeglars
och fyllde manga funktioner; fran att vara narrah gonglorer, akrobater och imitatérer av
fAgelsang till att vara musikanter och hjélpredordbadure?* Trubadurgenren och alla dess
konventioner bor antagligen forstas som en intrikltkring sang, minne och kvicktankthet,
dar reglerna blir viktiga inte pa grund av nagogtedsyfte, utan som ett rent sjalvandamal;
det ar ett spel, sa det har regler. Senare i lestoiramforallt i norra Spanien och lItalien, blev
det populart med dramatiska och romantiska histarma trubadurerna och deras liv som
lastes upp i samband med att sdngerna framfordest -ar denna funktion mangazo,

kommentarer, fyller i de manuskript dar sngerrdtesknats”

Det verkar som att trubadurernas sanger oftastfinal®s for blandade sallskap, men en del
minnelyrik 1 t.ex. Tyskland kan ha varit fér en éxdivt manlig publik, och framforts i
sammanhang dar kvinnor inte fanns representeraski i de debattpoem som kalkEnso
framtrader, som vi ska se, tydligt deras funktiomsen underhallande lek infér publik vid
hoven. Minnesangerna kan ha fungerat som diskussiolerlag, dar framforandet av sdngen
senare sporrade en konversation om etikett elleleléeller dylikt, som bidrog med

ytterligare stimulans och underh&lining fér manoeh kvinnorna i rummet

2.3 Konsroller, aktenskap och karlek

Av relevans ar ocksd en kort diskussion om genwsswyid denna tid. Kvinnan var
underlagsen mannen och det var sanktionerat av @ed, det finns en paradox, eftersom
ratten till nad och fralsning var densamma. Evdk irgyndafallet vallade allt méanskligt
lidande, samtidigt som fréalsning kunde n&s genomridMalesu modeY. Mannens
overlagsenhet manifesterade sig bade fysiskt oclkigit; kvinnan var en defekt man.
Mannen representerade kroppens aktiva, rationsieeld, det vill sdga sjalen, och for att
kvinnan skulle utvecklas andligt var hon tvungeth g upp saker som forknippades med
kvinnlighet; det materiella och passiva, och ddtakie sattet att géra det var celibat (eftersom
kvinnlig sexualitet var roten till allt ontPa atminstone ett satt var man dock mer bundna av

samhaéllets normer an kvinnor; som underordnad gikapmle kvinnor i viss man komma

“ paterson, 111.

S Bruckner, s 169.

“ Chinca, s 206-208.
4" Paden, s 4.
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undan med att uppvisa "manliga” beteenden, men Imefwivde standigt vara pa sin vakt mot
att framst& som kvinnliga (det vill saga svaga octierordnade)® Detta hanger kanske
samman med att mannen, just eftersom de var mmaaktlen offentliga sfaren &n kvinnor,
hade fler mojligheter att bete sig fel, och darmed forlorssiktet, varvid man noggrant
fostrades in i en snav maskulin r8llEj heller var livet vid hoven tvunget s polariter
mellan kénen som man kanske kan tro; sa fortryskta kvinnor var, var det medeltida
europeiska samhaéllet fortfarande i ganska hog geserosocialt. Man och kvinnor hade som
vanner framférallt personer av sitt eget kén, men vidialactillstéllningar var ofta bada
kénen representerade.

Man i adeln hade manga karriarval, men samtidighs$aofta premissen att de skulle vara
riddare; nobla krigare, eftersom adelns grundladgdanktion var att kriga. Detta kunde vara
problematiskt for de som varken passade in pa demen eller blev praster eller munkar,

som vi sag i fallet medoudadiersovan. For adelskvinnor brukar det finnas en fotkstdy

att deras enda alternativ var aktenskap eller étpsten ny forskning har komplicerat denna
bild just vad galler Occitanien. Legala dokumerdnfrl100-talet uppvisar adelskvinnor som
av allt att doma inte verkar vara gifta, vilket €ydpa att kvinnor kunde spela en ekonomisk
roll innan aktenskapet, om de ens gifte sig Oveudtaget. Ankor kunde ocksa atnjuta

liknande status, och eftersom kvinnor ofta aktaekydigt &ldre man var &nkor inte ovanliga,

kvinnor 6verlevde sina makar fem ganger avex.

Aktenskap var en rent politisk affar, som for adebmenterade allianser och arv. Kyrkan
insisterade pa bada parternas medgivande fortaiketmnskap skulle vara giltigt, ndgot som
retade patriarker i adeln eftersom det kunde stidll@aroblem med deras planer, och unga
kvinnor tvingades underkasta sig fadernas viljase#veftersom de behoévde familjens
resurser for att kunna betala sin hemgift. For fagéns ytterligare ett bakomliggande skal till
premierandet av denna monogama aktenskapliga medeli &lskarinn&ostaderesurser,

medan en hustrtillférde resurser till huset och atten i form av sin hemg@®m aktenskapet

resulterade i dottrar skulle man forstas senalerfbresurser pa att gifta bort dessa, men det

“8 Bullough, Vern L. "On Being a Male in the Middlegas”. |Medieval Masculinitiess 32-38

*9 Kimmel, Michael S., "Manlighetens "osynlighet” ireerikansk samhallsvetenskapManligt och Omanligt i
ett historiskt perspektivs, 29.

0 Le Roy Ladurie, Emmanuel. (198®ontaillou — En fransk by 1294-1328tockholm: Atlantis, sid 316-331,
behandlar umgangesstrukturer. Notera for dvriljjiset av texten om Albigenserkrigen, hur den skarigeln
pa denna bok bidrar till marginalisering av Ocdiéa originaliteln &Montaillou, village occitan.

1 paden, s 9-10.
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var en del av det dynastiska kretsloppet). Man hacksa vissa mojligheter att faktiskt
uppvakta en kvinna de faktiskt holl av, och darmi@doka fa till stand ett aktenskap dar
karlek fanns med i bilden. Prospekten till karlakm &aktenskapet for kvinnor var betydligt
mer dystra. | trubadurernas forestallningsvarlddieades det som dalig smak av en hustru att
alska sin make, och hon skulle kanna konstantdrukér honom. Hela deras genre gick ut pa
att hylla karlek utanfor aktenskapet, och sadaltekdunde fa utlopp i praktiken, aven bland
adliga kvinnor? | vilken grad den kunde det ar omdiskuterat; George Duby tagiiéet att
kvinnlig otrohet inte var alltfér ovanligt, baserpf hur hovmiljberna sdg ut och hur tatt
forekommande sadan otrohet var som tema i littezatuMen straffet for kvinnlig otrohet
kunde bli mycket hart, rentav déden, da makensedlegde pa hur hustrun uppforde sig; en

bangstyrig kvinna hotade hela den patriarkala o>

Varken adeln eller kyrkan hade nagon forestallrong att karlek skulle inga i aktenskapet,
och kyrkan sag sex som synd bade inom och utamidraita sangen; barnalstrande var den
enda giltiga ursaktetf. Katarerna hade en annu mer negativ sexualsynseffte kottsliga
begér i deras dualistiska valdsbild férknippades! mien onda, fallna. fysiska verklighet&n.
Samtidigt karaktariserades den aktuella tidsperiode ett socialt liv som uppvisade allt
storre oberoende fran kyrkans laror, och sekufati@jga sprak som occitanskan hade tratt in
i finkulturen® Alskog och karlek sdgs av somliga som n&got detiwaeptabelt (&tminstone
for man) att soka utanfor aktenskapet; dess rollattata emot ett Gverskott av passion sa att
aktenskapet kunde hallas harmoniskt, i en lagomaiandig kansloméassig baldhDet
fanns alltsd en praktik i relationen mellan man keimnor, och i folks agerande och tankar,
som skilde sig fran vad samhallets och kyrkans rsietta normer stipulerade, och det var i
det sociala utrymmet som minnelyriken uppstod catv&de ut sin position, hyllande en idé
om karlek som inte fick utlopp ndgon annanstans.gZbete forvanande att den utdvade en sa
stark lockelse att nagra kvinnor sjalva borjade gonera i denna genre.

2| e Roy Ladurie, s 217, 224-228, s 192-193.

3 Duby, George. (1998). Makten och karleken — orefagitapet | feodaltidens Frankrike. Stockholm: Atfars
185-186, och Le Roy Ladurie, s 231.

> paden, s 6.

* Le Roy Ladurie, s 8.

**paden, s 5.

*"Duby, s 184
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2.4 Trobairitzerna och deras produktion

Det finns olika uppskattningar av hur manga trdbmérna kan ha varit, men det rader inga
stora tvivel om att kallmaterialet om dem som imdigv ar nastintill obefintligt — om
atminstone fem av dem finns korta prosaiska biograga kalladevidas bevarade, och det
finns ocksarazos kommentarer kring specifika sanger, som iblansléar en del. Dessa
aterfinns i manuskript frAn 12- och 1300-taférJtéver detta material &r endast ett fatal
trobairitzer ens kanda vid namn. Av trobairitzerdégning finns nagot mer bevarat, framst i
sangsamlingar kalladehansonniersmen det mesta ar enstaka texter — grevinnan a\h&i
efterlamnat fyra eller fem sanger och Castellomdiler fyra, men for de andra kanda
trobairitzerna har inte mer &n ett verk var 6vdtlech bara ett enda med musikalisk notation
intakt (grevinnans av DiA chantar m'e).>® Totalt ror det sig om mellan 23 och 49 verk av
16 till 46 kvinnor — att jamféras med de manligabmdurerna av vilka vi kénner till cirka 430
och har cirka 2500 bevarade verk (varav ungefar temdel med noter). Den
anmarkningsvarda skillnaden vad galler uppskatammg av trobairitzernas antal och verk
handlar mycket om problem med attributering - mabgearade texter har okand forfattare,
och vad galler just trobairitzerna finns problematt skilja pad sanger som faktiskt
komponerats av en kvinna och sadana som bara &ddsatt ha en kvinnas rost, att

framforas av en kvinna, men lika garna kan ha skaaen maf’

2.5 Varfor fanns de?

Det tycks sta relativt klart att trobairitzernaspkipmst och forsvinnande maste harledas till
processer delvis separata fran de manliga trubethse William D. Paden har statistiskt

pavisat att det inte finns nagon koppling mellatak verksamma trobairitzer och trubadurer
under olika perioder, och trubadurtraditionen itskevde vidare i ytterligare nagra decennium
efter att den sista trobairitzen slutat skfiVa.

Det har foljaktligen framforts olika forklaringa@ghur det kom sig att en rorelse av kvinnliga

%8 Bruckner, s xi.

%9 Aven melodin till ” S'ie.us gier conseill” av Alaanda och Giraut de Bornelh finns bevarad, men fallet ar
musiken komponerad av den senare, det vill sdgazen Mer eller mindre autentiska inspelningar asisb
sangerna finns pa www.youtube.com. Flera andrairitb-sanger har tomma notrader bredvid sig i
manuskripten, vilket goér lite ont i min sjal; dehs definitivt en melodi till dem, men krénikorerydde sig
inte om att skriva ned den — eller kunde inte.

% Bruckner, s xxxix, s 39.

% paden, s 23-25.
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trubadurer uppstod just i Occitanien och just vehmh tid; den vanligaste teorin betonar
socioekonomiska faktorer, priméart det faktum attitanska kvinnor hade starkare arvsrétt an
annorstades i Eurofa.Occitanien paverkades ocksd mer &n andra regmndworstigen,
varav de tva forsta sammanfaller med trobairitzenngpdykande; korstagen kan ha bidragit
till att 6ppna upp faltet, eftersom kvinnorna i ldéick storre ansvar och befogenheter pa
hemmaplan medan mannen var borta p& krig i OutfémBet finns flera notervarda
historiska processer som sammanfaller med trobeirias era, till exempel de manga
kvinnliga helgonen under "det langa 1200-taletfeleMarti Aurell i Cordonas teori om "the
golden interlude”; en period i Provence fran 1123Q dar kvinnan i trubadurlyriken
tillmates en sarskilt hog stallning, och dennakytiod pa hojden av sin popularitet vid hoven.
Aurell i Cordona betonar ett skifte framypergamitill hypogamisom &gde rum under
hégemedeltiden; kvinnor i Occitanien giftes undérjdn av trobairitzernas era bort med man
av lagre status, vilket skapade ett hovklimat danmor ofta hade en teoretiskbgre status
an sina makar. Detta kan ha gett dem positi@tehli vérdade och dyrkade i musik och lyrik,
och agens att sjalva skapa dylik. Med ett gradkifsestill att adelskvinnor istéllet giftes bort
med man av hogre status, ser vi enligt detta resang ett samband med forsdmrade

mojligheter for kvinnor under senmedeltiden.

Samtliga k&nda trobairitzer var adelskvinnor, oéhmiodligen de okdnda med. De kan inte
alla ha varit gifta kvinnor, eftersom Alais och Y&as tensostarkt antyder att de (hon, se
senare diskussion) &ar ogifta, och Tiboxdda namner ingen make, vilket tycks
anmarkningsvart. Det finns argument for att kvinaoedeln vid denna tid vaner litterata an
mannen, och inte hade klart samre utbildning (detndgot som kom med universiteten pa
senmedeltiden}* Den medeltida monofoniska musikkulturen erbjéchkair och man samma
mojligheter att atminstone lara sig och komponetsiky det var forst med den polyfoniska
musikens genombrott som de specifika kraven forikalisk traning utestangde kvinnor fran

detta omradé®

Alla dessa fakta sammantaget skulle leda mig tillspekulera om en enkel kedjeeffekt:
forutsattningarna i Occitanien var ratt bade i ®rrav kvinnors agens, status och faktiska
musikaliska/litterara kompetens, sa en eller ett kydnnor i mitten av 1100-talet borjade

%2 Bruckner, s 37, Bogin, s 22., Paden, s 9.
% Bogin, s 35.

® paden, s 7-14.

% Bruckner, s xiii.
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komponera (och med stor sannolikhet framféra) mAsiétra horde talas om dem (den adliga
sfaren i omradet var trots allt ind@ stor, och Tibors och grevinnan av Dia kan rentaknt
varandra personligen), inspirerades, och tog efteas initiativ2® Varfor trobairitzernas laga
brann ut ar dock svarare att férklara.

2.6 Genrer

Trobairitzernas lyrik finns framforallt i genrermmansg tensqg ochsirvente En cansoér en
karlekssang i tre delar dar kompositéren anvandarfdrsta versen for att forklara sitt syfte,
sirventesar en slagsansomed politiskt innehall, starkt polemisk eller ditedbeundrande,
medantensotar formen av en debatt mellan tva pafferar finns exempel dar den ena tycks
ha varit en kvinna, och den andra en man, och vebtand trobairitzerna, enstaka exempel
pa fall dar bada, eller tre parter, var kvinfidiEtt signifikant problem i utforskandet av
trobairitzernas korpus ar att mantgnso har en kvinnlig rost uppdiktad av den manlige
trubaduren, och pa denna grund maste kanske ndgraidigare ansetts varit komponerade
med kvinnlig inblandning strykas fran trobairitzasnkorpug® Det finns flera undergrenar av
tensosom foranlett mina kallor att kategorisera dessayer lite olikajpartimeninleds med
ett dilemma, medan genren som kallas "exchangeldft karaktariseras av att parterna i tur
och ordning utvaxlar strofer, dwbla Det finns ocksa flera subgenre av sirvemqianh,
klagosanger och ironisksirventescasamt "karleksbrevensalut d’amor dansgenrebalada
och "gryningssangernatlba, om langtan mellan &lskare som maste skiljd8 Bessa genrer
ar daligt, om alls, representerade bland trobainita, men Paden noterar att flera occitanska
alba innehaller kvinnor som uttrycker passion, och d#tssa verkar harréra fran just
trobairitzernas era: "although the number of alb@stoo small to permit statistically
meaningful conclusions, it is difficult to resistrmecting the albas and the trobairitz as two
contemporary aspects of an underlying, enhancedléeaxpressivenes$®.

% Dia-Tibors-detaljen férutsatter dock den tidigaedimgen av Tibors levnad, med mera, se Bogin s 164

7 Bruckner, s xi.

% Mer specifikt, dikterna av Alais, Yselda och Car@mespektive Almuc de Castelno och Iseut de Cagimmt
eventuellt flera, till exempel den av Domna och Bela.

%9 Chambers, Frank M. “Las trobairitz soiseubuda¥oice of the Trobairitzs 45-62.

0 Zufferey, Francois. “Toward a delimitation of theobairitz Corpus”. Moice of the Trobairitzs 39-41

" paden, s 15.
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3. Dikterna

3.1 Inledande reflektioner/kommentarer

Trubadurdiktningen har tre priméara aktorer; sanggrést, karleksobjektet, och utomstaende
parter. Nar trobairitzen, dvs kvinnan, blir den sejunger, kan mannen inte helt sonika ta
hennes plats som karleksobjektet enligt normalam@®er; det hade aventyrat hans
manlighet’? Dettta hanger samman med det fenomen i medetiitfai(viss man aven nutida)
genusrelationer som redan omnamnts ovan; kvinnorak@mma manliga uttryck och roller,
men man som forsoker gora detsamma med kvinnligaréinte tabu sa atminstone nagot
som bemots med forakt och 16je. Kvinnan ar den ayaagten, och en riktig man maste alltid
vara pa sin vakt mot att forminskas till hennes. YoDarfor ser vi i trobairitzernas diktning
hur mannen, objektet, inte ar en anonymiserad figtikvinnorna en manlig trubadur hade
besjungit, och inte heller i en direkt 6dmjuk oaldarkastad position gentemot trobairitzen,
som han hade varit om hon var objektet. Daremottalbairitzen anonymiserad, trots att hon
ar sangaren; fensesangerna mellan man och kvinnor refererar manileRvinnan som
domna medan han blir refererad till av henne antinged mitt fulla namn, eller meamics
plus eventuellt ett personnamn. En tolkning avadéttatt det syftar till bibehallandet av den
distans mellan den hdgborna damen och hennes dlskaldgre rang som &r central i
minnelyriken. Vad detta artistiska och moraliskallbge egentligen innebar for
trobairitzernas egen roll i sangerna (och varldan)en oppen fraga; en av de centrala
paradoxerna i trubadurgenren ar hur den beror tarikénslor framforda publikt, nagot
trobairitzerna sjalvfallet var lika medvetna om ssima manliga kollegot Detta ar vart att
ha i atanke nar vi nu tittar pa mannens del i femoen

Jag har valt att sorterna sangerna i bokstavsaydmaiserat pa forfattarinna. Jag har, om inte
annat sags, endast tagit med de passager i lys&enjag bedomt mest relevanta for min
analys; for en oOverblick 6ver hela trobairitzerdaspus hénvisar jag till appendix, for
sangtexterna i deras helhet till mina kallor (sereptesen vid varje rubrik nedan).

Oversattningarna ar primart Sarah Whites, fran Bracet al.

2 Bruckner, s xix.
3 Bullough, Vern L. "On Being a Male in the Middlegas”. IMedieval Masculinitiess 36-37.
" Bruckner, s xix, S Xxxi.
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3.2 Urval

Jag bifogar i appendix en forteckning over trolhagninas korpus; detta ar 48 verk allt som
allt, dvs sa gott som alla verk som tillskrivit®hairitzerna i modern tid (undantaget ar ett
brev av Azalais d’Altier, som jag inte tagit medee$om det inte ar lyrik). Av dessa maste,
som tidigare etablerat, mantgmsoifragasattas, liksom Bietris de Romans berémda
"lesbiska” cansq da kvinnor kanske inte alls skrivit dem. Jag imhe kant det relevant att
gora utforliga egna bedémningar har, utan utgatt &ngelica Rigers, Francois Zuffereys och
Frank M Chambers resonemang, och direkt uteslaetisa s&nger frdn min stulfieDet bor
dock papekas att Chambers avfardande av 16 der2dsinte har gatt helt obemétt, och att
jag egentligen &r beredd att halla med om kritikest det’® Likfullt erbjuder det en rimlig
avgransning for min del; det far bli upp till andatt utmana Chambers slutsatser.
Jag har inte uteslutiensosmellan en man och en kvinna om det tycks allméoejpterat att
den kvinnliga delen faktiskt ar skriven av en kwnrsarskilt som dessa potentiellt kan
inneh&lla en genusdialdd.Tensosmed uppdiktade kvinnliga roster forfattade av médet,
Chambers kallatrobairitz soiseubundashade klart fortfarande kunnat saga en hel del om

manlighet, men utanfér ramen for denna uppsats.

Det finns ocksa tvéensoav anonynmdomnaoch Piere Duran respektive Arnaut Plagues och
Felipa, som pass#émbairitz soiseubundamonstret, men inte tas upp av Chambers; Bruckner
et al. refererar till Rieger, och harleder dessegeatill manuskript i Paris; jag har valt att
utesluta ocksd des$dAven flera anonyma s&nger av de mindre vélreptessie genrerna ar
av tveksamt forfattarskap, och har darfor [amnéarhah’®

Genom att valja att behandla endast de av trobairias dikter som av allt att déma
sakerligen ar skrivna av kvinnor halverar jag dégéngliga materialet, sa det ar en delvis

dyster bild som framtrader. Det finns forskare sgdt si langt som att havda att

" Rieger, Angelica, "Was Bieris de Romans Lesbiarifferey, Francois "Toward a delimitation of tfieo-
bairitz corpus” och Chambers, Frank M. "Las trotbaisoiseubudas”. Voice of the Trobairitzs 73-94, 31-44,
45-62.

8 Bruckner kritiserar det p& s. xliv , och ocks&gPsan vander sig emot det, s 261. Jag ar som tsalgt sojd
att halla med om argumenten de framfor, och vijbk emfas pa att jag godtagit Chambers resonesravayt
for att det erbjuder en for mig nédvandig avgrangrav materialet. Citat Paterson:

"Modern scholars have sometimes reinforced sugedy assuming that a poem must have been comhpose
by a man unless there is definite proof to the reont.

"Om inte annat finns det exempel fr&n tysk minriklgiir manlighet faktiskt reflekteras éver i enldiamellan
kdnen. Chinca, s 208-209

8 Bruckner, s 166-167.

9 Zufferey, s 39-40.
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trobairitzerna aldrig existerat, utan alla var &amnprodukter av manliga trubadurer och
kronikorer som nedtecknade deras sanger sekeldstas levnal’ A andra sidan ar det val
ocksa rimligt att formoda att det fanns trobainitzars namn och verk inte overlevt till vara
dagar — vi kanner atminstone till en, Gaudairemass enda kanda sang "coblas e dansas” inte
finns bevarad® De av trobairitzerna som var kanda redan underigstid maste vidare

rimligen ha producerat mer material &n de fragnsent nu aterst&f

3.3 Alais, Yselda och Carenza - "Na Carenza al bebrs avinenz®?

" Na Carenza al bel cors avinenz” a en mystisk acilpmatisktenso Dels finns det en
signifikant diskussion om Alaima Yselda ar tva kvinnor som &r systrar eller nuneber en
kvinna®* Dels ar innehéllet svartolkat och kan innehallakyba religidsa, rentav gnostiska,
referenseP” Dencoblasom véllar mest huvudbry, och som samtidigt &rreéevanta for min

undersdkning, ar en av Carenzas:

N’Alaisina Yselda, 'nenghamenz. Lady Alaisina Yselda, learning,

prez et beltatz, iocenz, frescas colors worth, beauty, youth and fresh complexion
conosc c’'aves cortesia er valors are yours, | know, and courtesy and valor
sobre tottas las autras conoscenz, above all other learned women;

per qu'ie.us conseil per far bona semenza therefore | advise you; if you would have good pffisg
penre marit coronat de scienza take a husband crowned with wisdom

en cui farez fruit de filh glorios. by whom you’ll bear the fruit of a glorious son
Retenguta.s pulsel’a cui 'lepos. She who has him as spouse remains a virgin.

Ett av problemen ligger i tolkningen av frasen ‘wuat de scienza”; Bogin tolkar det som en
kristen term, kanske ett gnostiskt namn pa Jesisatt den aldre Carenza menar att unga Alais
(och Yselda?) bor bli nunna/nunnor; ett aktenskagd gud ar mer 6nskvart an ett aktenskap med
nagon dodlig maf® Bruckner et al ar inte lika dvertygade, och p&pekmtolkning dar frasen
syftar pa aktenskap med en utbildad man, dvs est piter dylikt, som kommer uppskatta sin

bruds jungfrudoni’ Om vi véljer den senare tolkningen anspelar dikpéndet medeltida

8 Jean-Charles Huchet mer specifikt, enligt Chamtzeds.

8. Bruckner, s xi.

8 Bogin, s 13.

8 Bruckner, s 96-97, Bogin, s 144-145.

8 Jag valde tolkningen tv& kvinnor, efter 6vertygamggumentation i Paden, s 227, Bruckner/Sheparité\Wh
vars gverséttning jag anvant mig av, gjorde dotkdet.

8 Bruckner, s 178.

8 Bogin, s 145.

87 Bruckner, s 177-179. Notera ocksa att den Gregskireformen tidigare under 1100-talet, som sttéait
tvinga praster till celibat, inte slagit igenomrsticOccitanien, se Bogin s 53.
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aktenskapets barnalstrande funktion, som var emipdtone teoretiskt, lika stor plikt for mannen

som kvinnan; impotens var fruktat och skambelagéndom infertilitet ofta kunde skyllas pa

kvinnan®® Fokuset p& visdom tycks mig mer intressant, speciguset av tva tidigare rader i

sangen:

Que far fillos non cui¢ que sia bos
e ssens marit mi par trop anguisos

For making babies doesn’t appeal to me

yet life with no husband seems to me so painful

Det bor papekas att Alais (ina) Yselda inte ar sugé& "making babies” senare i sangen

heller, men jag uppfattar Carenzas ord i forrateitante bara som att visdom i sig ar en

onskvard egenskap hos en make, utan att dennanvisiolle f& honom attippskattasin

hustru mer, och (darmed?) avla en praktfull soretéRguta.s pulsel’a cui 'leposkan tolkas

som ett typiskt tema i genren, att karleken (somdua&k for ovanlighetens skull foérknippas

med barnalstrande) skulle géra Alais(ina) Yselgahojd® Det har ar kanske en av de mest

intressanta av trobairitzernas dikter, men detllisaalangt ifran sékert att den handlar om

man av kott och blod, och jag kanner mig inte Gxgatt om nagon specifik tolkning.

3.4 Almuc de Castelno och Iseut de Capion - "Dompn&l' Al-

mulcs, si.us plages™

Jag aterger den har i sin helhet, for den ar amtg,loch helheten &r av intresse:

Dompna N' Almulcssi.us plages,

be.us volgra preiar d’aitan

ge l'ira e.l mal talan

vos fezes fenir merces

de lui ge sospir’e plaing

e muor languen e.s complaing
e gier perdon humilmen,
ge.us fatz per lui sagramen
so tot li voletz fenir

g’el si gart meils de faillir.

Dompna N’lseuz s’ieu saubes
g’el se pentis de I'engan

g’el a fait vas mi tan gran,
ben fora dreichz g’eu n'agues
merce, mas a mi no.s taing

Lady Almuc, if you please,

I'd like to ask this much:

may you mercifully put an end

to anger and ill will

toward one who sighs, laments,

dies fainting, complains,

and humbly begs your pardon,;

for | would swear an oath on his behalf

that if you're willing to end all this (with hinij
he’ll better keep himself from failing you.

Lady Iseut, if | were sure

that he repented the grave wrong

he has done me,

it would be entirely right for me

to show him mercy; but it isn’t proper

8 Bullough, Vern L. "On being a Male in the MiddleggAs”. | “Medieval Masculinities”, s 41.
8 Bogins mer tveksamma tolkning av frasen lyder &shin the chastity of her who marries him”.

% Bruckner, s 48-49, Bogin, s 92-93.

1 Texten inom parentes ar ett fértydligande, frfAmkeentarerna i Bruckner, s 160
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pos ge del tort no s’afraing that | be more forgiving,

ni.s pentis del faillimen, for he does not restrain his wickedness,
ge n’aia mais chausimen, but if you make him repent
mas si vos faitz lui pentir you'll find it easy to convert me.

leu podes mi convertir.

Det finns hampatagligaskillnader i 6versattningarna mellan Bogin och dkner (notera hur
Bruckners ovan komprimerat bort en rad); jag htat lefter andra, men inte hittat nagot, sa vi
maste utga fran att Bruckners ar den mest korrdéa. har ar en av féensomellan tva
kvinnor, men derhandlar om en man, som uppenbarligen gjort lady Iseut nagb{ad far

vi tyvarr aldrig vetaf? Mannen ber om forlatelse och r villig att bagig for lady Iseut, men
hon kraver att han forst ska visa prov pa denna wiit géra bot, och menar att han inte i
tillracklig utstrackning gor detta som det ar nietlar frestande att tolka "de lui ge sospir'e
plaing e muor languen e.s complaing” som att manidar av lovesicknesssom under
medeltiden sdgs som ett medicinskt problem som deotatt feminisera och darmed
forvekliga® Rimligare ar nog att tolka frasen som trubadurgesrvanligafin 'amor-
karleksvanda, men aven det kan ha intressanta katioreer, om vi beaktar teorin att dyrkan
av damen egentligen anvander henne som en stdd-dlet mer atravarda objektet hennes
make. Premissen i trubadurlyriken ar ju att manstén under kvinnan i rang, och vordnaden
infér henne blir darmed ett satt, paradoxalt ndgsimntra for hennes make, som trubaduren
var understalld* Genom att férlora lady Iseuts gunst har diktersngme man allts& kanske
aven forlorat sin arbetsgivare, och sin positiod Wiovet; darav hans desperation. An
intressantare ar att hagatt till en vanninnalady Almuc, och bett henne att lagga ett gott ord
for honom hos Iseut. Nu ar det givetvis mojligt @annen har ar en helt uppdiktad individ,
men har finns alltsa idén att i kommunikationenlemeken kvinna och en man kan en annan
kvinna med férdel agera som mellanhand. Skéletdiagtvis vara rent socialt, men diktens
man upplever ett kommunikationsproblem (eller s& tian inte sjalv trada fram?), och hyser
helt klart en forhoppning att en annan kvinnangphjaattre ska lata honom na Iseuts
forlatelse. Att "wickedness” har framstalls som eegativ egenskap hos en man ar val
knappast férvanande.

%2 Rieger, Angelica, "Was Bieiris de Romans Lesbiah?The Voice of the Trobairitz”, s 73.
9 Bullough, s 38.
% Bogin, s 49.
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3.5 Anonym - “No puesc mudar no digua mon vejaire®

Den héar sangen &r i det enda manuskript dar dekdérmer attributerad till Raimon Jordan,
en manlig trubadur, men det tycks rdda enighet threm maste vara skriven av en kviriha.

Den ar sarskilt intressant ur kvinnohistoriskt pekdiv da den ar en direkt kritik mot

misogyni hos éldre tiders trubadurer, men har féwen en del notervart stoff om man:

E tug aquist que eron bon trobaire And all these men, who were good troubadours
tug se fenhon per lial amador pretended to be loyal lovers,

mas ieu sai be que non es fis amaire  but | am certain that no one

nul shom que digua mal d’amor; who speaks ill of love is a true lover.

enans vos dic qu'es ves amor bauzaire Rather, | tell you he is love’s deceiver

e fai 'uzatge al traitor; and behaves like a traitor,

...que de so on plos fort s’aten for he publicly speaks ill

ditz mal aissi tot a prezen ...; of that in which he has most hoPe.

guar neguns hom, s’avia tota Fransa, For if a man owned all of France
no pot ses don’aver gran benestansa. but had no lady, he could have no well-being.

Forraderi och avsaknad av karlek ar alltsa dalggenskaper hos en man (aterigen; knappast
forvanande), mer intressant ar hur mannen beskows tom och olyckligitan en kvinna.

Det har skrivits en del om singelmans problematisktus pa medeltiden, och medan vi inte
ska hoppa till slutsatser baserat pa det sa aikatignen tydlig har att mannen behover en
person att alska for att bli lycklif. Temat med att en man ska visa en viss respekt mot
kvinnor byggs vidare pa i andcablahar, till exempel:

E dic vos be que non I'es gran honransal tell you there’s no great honor
selh que ditz mal daisso don naya maligning that from which a child is born
enfansa

Av en enskild dikt som den har gar inte att utrddgra narmare detaljer kring hur en mans
respekt mot kvinnor ska arta sig eller ta sig clryet enda konkreta som namn$&dén aire

dvs nobel natur, oclial, lojalitet. Det centrala temat ar dock att misagyrakt mot
kvinnor, och forakt mot karlek tyder pa emsaknadav karlekoch heder, och darmed gor en
till en dalig man. An varre ar kanske att fara nesdnning pa detta omrade, dvssgitida

misogyni:

% Bruckner, s 98-99.

% Bruckner, s 180 och Zufferey, s 34

" Dvs kvinnor, viket framgér av féregdencebla

% Ungkarlar skrivs det till exempel om i Chojnacgtanley, "Subaltern Patriarchs: Patrician Bachelors
Renissance Venice”.NMedieval Masculinitiess 73-91, se ocksa "Introduction” s xxii i samnukb
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guar aquist antic trobador for | say those old-time troubadours,
que.n son passat, dic que son fort peccaire,who are dead now, gravely sinned,

qu'ilh an mes lo segl'en error putting the world in confusion,
gue an dig mal de monas a prezen when they openly spoke ill of women;
199

3.6 Anonym - “Ab lo cor trist environat d'esmay

Det har ar erplanh en klagosang, som innehaller genrens standardeterhjartesorg,
fortvivian, forlorad karlek, ndgon som gétt hadadh s& vidaré® Den bestar av ferobla

och entornada(en avslutande hakobla), varav den femte ar av sarskilt intresse for oss:

Per que m’es bon de null temps amar plus So it suits me not to love ever again

e de iaquir amor en son hostal, to abandon love and its dwelling place,

car eu no crey hom de trobar dejus for | don’t think I'll find a man in this world

tan bo, tant gay ne de valor aytal. as good, as cheerful, or as worthy as he was.
El era franch, valent, d’onor complida He was frank, brave, completely honorable,
e tant ardit que ell n’es estat mort, and so ardent that he died because of it,

... per que mon cor faria gran fallida  for which reason my heart would be at fault
Si n’amava altre appres sa mort. if I loved another man after his death.

Positiva manliga egenskaper har ar god, muntedigianppriktig, modig, palitlig, sanardit,
vilket &r den detalj som ar vard en narmare andlydetardit kan pa medeltida occitanska
anvandas som ett militart epitet, och det hadeagfitfisa in sadana kopplingar har, i och med
att handog p& grund av déf’ Det hade haft relevans for min sekundara fragestgl men
jag ar inte i narheten av nog insatt i occitanskaatt definitivt vaga lasa in detta, speciellt
som ordet som det Gversatts av White et al ocksa thkékas i termer av brinnande
engagemang, intensiva kanslor, passion, entusiasimatt pa nagot oklart vis do &idrlek
vore typiskt for minnelyriken. (Men det har ar planh och darmed vagar jag tro att den
syftar pa en man som faktiskt har levt, snararemmppdiktad gestalt, men vad som hant
med honom kan vi alltsd inte veta). Daremot bordm rmed fog kunna tolka ordet som
uttryck for aktiva kénslor, vilket vi tidigare konstaterat under méden ar typiskt férknippat
med man. Det &r svart att férstd om sangerskaradeklar sin eviga karlek enbart pa grund
av egenskapeardit, eller alla de egenskaper hon réknar upp sammeintdgmmentarerna i

Bruckner et al. ger ingen ledtrad, men de har arteantreasoni plural, ochom det ar

% Bruckner, s 122-123.
100 Bryckner, s 185-186
101 paterson, s 45, i fotnotterna.
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korrekt, s& borde den rimligaste tolkningen vatgjuat det faktum att mannen dog for sin
gléd, sin passion, ar det som formar trobairitzé@laka honom och endast honom for alltid.
Den har sangen fortjanar mer uppmarksamhet frak foked lampliga lingvistiska

kompetenser.

3.7 Anonym - "Dieus sal la terra e.| pais*®
Den har sangen verkar vara ett fragment av etteitdycoblamellan en man och en kvinna,
men en miniatyr av en trobairitz bredvid den i nmelriptet tycks bekrafta att den stanza vi

har bevarad ar skriven av en kvinffaJag &terger den i sin helhet:

Dieus sal la terra e.l pais God save the land and the place

on vostre cors es ni estai, where you are and where you remain

on g’eu sia, mos cors es lai Whatever place I'm in, my heart is there,

e sai no n’es om poderos; for no man here has power over that.

aissi volgreu ge.l cors lai fos I wish my body where there as well

gi ge sai s’en fezes parliers, no matter who might gossip about it,

mais n'am un ioi ge fos entiers for I'd rather have a perfect joy from there

g’el ge s’en fai tan enveios. than have the person who so badly wants my body.

For att fortydliga de tva sista raderna; de ovéssit Zufferey som “I prefer a joy that would
be complete to the man who seems so jealous”. iBe$ £n svartsjuk man, férmodligen en
make, i bilden har, men orden kan ddlja ytterligameeborder. Bruckner et al menar att de
foljer Zuffereys tolkning av den attonde raden ketl foranleder mig att forstd deras
Oversattning som mer bokstavlig. Om det stammer keam har utldasa en dimension av
manlig sexuell atra, aggression, och habegar gugoll, om vi tar i beaktning frasen "e sai
no n'es om poderos”). Oavsett framstélls avundspdtaeller habegar, atminstone obesvarat
sadant, har som klart negativa egenskaper hos anAnaras makt over sangerskans kropp
(i kontrast till hennes hjarta) framstar inte persem en positiv eller negativ egenskap, eller
for den delen tydligt kopplad till manlighet, uthara som ett olyckligt faktum i varlden.

192 Bruckner, s 136-137, Zufferey, s 37-38.
103 7ufferey, s 37.
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3.8 Azalais d’Altier - "Tanz salutz e tantas amors*®*

Denna sang ar innehallsmassigt mycket lik tensollamélmuc de Castelno och Iseut de
Capion, men ar i stallet i genrealut d’amor bestaende av en kvinna, Azalais, som tilltalar
en annan (fullt sannolikt Clara d’Anduza) utan siar ges® Det finns inte mycket att
analysera om manlighet i den har sdngen som jageéaian tagit upp i 2.3, men vi kan notera
det aterkommande temat med en kvinna som gar iatfénedla at en man vars karleksobjekt

blivit arg pa honom. Har finns ocksa méjligen ethat skonjbart tema, ta foljande tdbla

Pero s’auzire lo voles, However, if you want to kill him,

vostra er la perda e.l danz, the loss and blame will be yours,

et pois per totz los finz amanz and then all perfect lovers

devres en esser meinz prezada will have to cease admiring you

per totz temps ez uchaisonada forever; it's you who will be charged.

Ez aquilh ge non o sabran And those who don’t know

cuidaran si ge per talan will think it was out of a desire

d’autrui amar vos l'azires to love another that you hated him

e de vos amar lo lunges and prevented him from loving you;

ez intrares in folla bruda, you’ll become the subject of foolish gossip,

S& mycket som mannen i den har dikten framstéllm sesperat, tranande, olycklig,
nedstamd, bannlyst, oformdgen att vila och sovamsfidet fortfarande en forvantning pa lady
Clara att atergalda denna karlek, och vara beréd@réata honom (forutsatt att mannen ar
vardig, men det tycks Azalais d’Altier ta for giyeNu &r det ju ett centralt tema i genren att
kvinnan, dvs objektet, i hog grad ska rata denaméle mannen, men samtidigt uppfattar jag
en ton hos Azalais som &r "du borde veta béttratéirata honom®%° Ar det ngot speciellt
med den anonyme mannen har som gor honom extregg?akthappast; jag tror bara att det
hela ar ett tecken pa hur genren som sadan antekiat spel dar bada kénen, bade subjektet

och objektet, maste bjuda till for att leken skarha fortsatta.

Ocksa notervart ar att detaljerna runt hur manmgEmtiigen fortornat lady Clara inte ar sa
intressanta i Azalais vadjan & hans vagnar; snda@réady Clara framfor allt forbarma sig
dver honom pa grund av att hlider sa svart nu nar han forlorat hennes gunst. Efterso
Clara (i dennasalut d’amoj inte kan svara, ar kraven pa mannen att gorablotbattring

inte lika starka som i AlImucs och Iseténsq dar lady Iseut faktiskt kunde stalla motkrav.

104 Bruckner, s 124-129.
195 Bruckner, s 187-188.
1% Bogin, s 51-56.
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3.9 Azalais de Porcairagues - “Ar em al freg tempgengut”*®’

Ytterligare en problematisk dikt, som kombineragneént ur flera genrer och har till synes
inkonsekvent innehall; en teori som framforts aedeir ar att den ar en historisk skrivares
sammanslagning av fragment fran flera sanger aValszae Porcairagues, daribland en
planh fér den framlidne Raimbaut d’Aurend® Den bestér av &tta strofer (tva olika former

av cobla samt en halv strof; elornada Av dessa ar det mest en som ar av intresse $r os

Dompna met mot mal s’amor A lady places her love poorly

gue ab ric ome plaideia, when she seeks out a man of wealth
ab plus aut de vavasor, higher than a vavasstt’

e s'ill o fai il folleia, If she does, she’s acting foolish,

car so diz om en Veillai for people in Velay say this:

gue ges per ricor non vali, love does not go with riches,

e dompna que n’es chauzida If a lady’s known for that

en tene per envilanida. | consider her dishonored.

Lady Azalais erkanner att rikedom kan vara attkdktios en man, men tycks mena att en
status som troféhustru inte ar nagot vart att tizéleenskap med en alltfor rik man ar domt
att bli karlekslost. Den enda anledning som gésdeitta &r emellertid att folket i Velay tycker

sd; nagra vidare ledtradar ges inte annorstadages.

| en annan rad i dikten framgar, aterigen fogadoande, att forradiskhet ar en icke-onskvard
manlig egenskap, och att karlek till en kvinna @got visrentvar en man fran sadana
kanslor. Troligen har detta att géra med genrekoteeen att karleken gér en upphdjd,

foradligad, forbattrad™®

Amic ai de gran valor | have a friend of utmost worth,

gue sobre toz seignoreia, higher than all ther others.

e non a cor trichador He doesn’t have a treacherous heart
vas me que amor m’autreia towards me, for he grants me love.

197 Bruckner, s 34-37, Bogin, s 94-97.

1% Bruckner, s 154-157.

199 m/avassor” &r en occitansk adlig titel, se Patarso24. .
10 Bogin, s 9.
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3.10 Castelloza

Na Castelloza har skrivit tre eller fyra sanger sowverlevt; jag lagger dem under varsin

underrubrik, precis som jag kommer gora med greansrav Dia sanger.

3.10.1 "Per ioi que d'amor m'avegng*

Det har ar en i manuskriptet anonym canso, som rPamth Rieger har tillskrivit
Castellozad!? Subjektet &r en kvinna som deklamerar sin kailekrt alskare som verkar ha

vikit fran hennes sida pa grund av lojalitet titi fru/karesta:

Ans tem que.m n’er a morir So | fear it will be mine to die
... C’ab tal autra regna ... for he dwells with another
don per mi no.s vol partir and won't part from her for my sake

Jag gor tolkningen att det ar en kvinna han argétl, pa grund av rader som dessa:

e ia sidonz non tir And let it not distress his lady

s’ie.l fas d’aitan enardir that | make him just so bold,

gu’ieu no.l prec per mi que.s tegna  for I don’t ask him, for my sake, to cease
de leis amar ni servir. loving or serving her.

Leis serva mas mi.n revenga Let him serve her but return to me

gue no.m lais del tot morir in order not to let me die entirely.

Mannen har ar uppenbarligen inte beredd att beeskan (Castelloza?) dra at skogen:

Hai! amics, valenz e bos, Ah, worthy and good friend

car es lo meiller c’anc fos for you're the best that ever was,

non vuillaz c’aillors me vir, don’t wish me to turn away;

mas no.m volez far ni dir you still don’t want to do or say

con eu ia orn me captegna what might one day help me keep myself
de vos amar ni grasir. from loving or praising you.

Det ar ganska intressant, eftersom det utmalar erasom passiv, tvivlande, eller atminstone
brottandes med ett dilemma. Det finns givetvis dijlighet att han helt sonika ar elak, men
det verkar otroligt. Har han tagit ndgot av (denif@ina) objektets roll har, dvs, &ar han

svarflortad, avfardandg@a grund av genrekonventioneatvs sa att Castelloza kan lida sa att

11 Bruckner, s 26-29.
12 Bruckner, s 150.
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det finns ndgot att sjunga oM»Samtidigt &r det ett trovardigt dilemma som utrkan ma
alska Castelloza, men kan inte forma sig att swkafru, och denna lojalitet framstalls
otvivelaktigt som en berémvard egenskap. Jag citgterligare tva rader:

Dieus prec c’ab mos bratz vos segna God, | pray that | may press you in my arms
c’autre no.m pot enriquir. For no one else can so enrich me

Hon vill presséhonomi sina armar, inte bli omfamnad av hans, och hamek kanberika
henne som ingen annans; det &r nastan ett rolleniiyit White et al. har flera ganger har
Oversatt termerbel till fair, vilket kan tolkas som ett feminint betonat ortermden
tolkningen verkar i sammanhanget anakronistisk.eNatrt ar ocksa att ordetavalier,
riddare, har namns for forsta gangen bland dikt@ganalyserat, men inte i ett sammanhang
som &r relevant for min sekundara fragestallningrenot utgér dess sammanhang en

kontrast mot manligheten tidigare i dikten:

e ia cavaliers no.s fegna and let no knight ever make claims
De mi, c’'un sol non desir; on me, for | don’t want a single one,

Har framstalls manlighet som aktiv; det ar upprtiinnen att gora ansprak pa kvinnan, och
darmed befasts den patriarkala ordningen, samtaigt detaljer i dikten utmanar den.

3.10.2 "Amics, s'ie.us trobes avinen®

Det ar pa grund av den har dikten som jag valdglatiera den anonyma under Castelloza;
det finns klara likheter dem emellan, och PadeisRiegers argumentation ar dvertygande. |
grund och botten ser vi samma tema, med en kvirgth bnustet hjarta som beklagar sig till
ett manligt objekt samtidigt som hon betygar desimevordnad, men mannen framstar i
denna dikt som mer avlagsen, vi far aldrig vetddrdran har ratat damen som alskar honom.
Har finns ocksa ett tema liknande Azalais d’Altiegpmaningar till lady Clara, en vadjan till

mannen att ta sitt fornuft till fanga och besva@adlorna, for annars begar han en synd:

gu’enoia me si no.m voletz gauzir I’'m angry if you refuse me

de calque ioi, e si.m laissatz morir any joy, and if you let me die

faretz pechat e serai n’en tormen you’ll commit a sin. I'll be in torment,
e seretz ne blasmatz vilanamen. and you'll be vilely blamed.

13 Bruckner, s xx kan vara vard att begrunda hér.
14 Bruckner, s 18-21, Bogin, s 118-121.
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Att det ar skamligt att negligera nagon sa till dgad att de dor (av, far vi formoda, brustet
hjarta), galler alltsa aven man.
Citaten ovan &r halva sangens sesihla, den andra vard att beakta ar den forsta:

Amics, s’ie.us trobes avinen, Friend, if | had found you kind,

humil e franc e de bona merce, humble, frank and merciful,

be.us amera, quand era m’en sove I'd love you well; but now | recall

g’'us trob vas mi mal e fellon e tric, that | find you evil, harsh and false to me.

e fauc chanssos per tal g’eu fassa auzir | sing in order to make known

vostre bon prets, dond eu non pusefrir your great worth and therefore cannot stand

gue n.us fassa lauzar a tota gen, not to have you praised by everyone

on plus mi faitz mal et adiramen at the point when you harm and rile me the most.

Castelloza vill att en man ska vara 6dmjuk, uppgikich barmhartig. Det ar ganska "mjuka”
varden, i kontast till den mansbild som utmalasedeitida lyrik annorstades, men definitivt
varden som ett manligt subjekfin 'amor kunnat beskriva sig sjalv métf. Likfullt finner

jag det intressant att ekvinnligt subjekt har uttryckligen dnskar sig dessa egereskiaps en
man; Paterson tar for givet att “in an age whenfa might be regared as little more than a
provider of sexual and childbearing services, wornaa an interest in declaring gentleness,
consideration, humility and careful courtship a® tmost important virtues in a male
lover”.**® Ar denna mansbild sarskilt pataglig hos just tiotzerna, eller ar den utbredd i
(den occitanska) minnelyriken; utmanar hela gerggantligen medeltidens hegemoniska
manlighet? Det finns en viss paradox inom helatdmiseten mellan varden som dessa och

mer valdsamma mansidéeal.

Det occitanska orddtanc ar vart en liten narmare granskning. Engelskarenif’ & som
svenskans “rattfram”, men med en konnotation awnskghet, nastan taktloshet. Medeltida
franskans franc kan dock anspela p& adelskap, miotapperhet'® Om detsamma galler det

occitanska ordet framtrader en delvis annorluntthai Castellozas mansideal.

15 Mirrer, s 169-187.

118 paterson, s 259.

17 3e till exempel Woodhead, Linda. (200@hristianity — A Very Short Introductio@xford: Oxford Univer-
sity Press., s 128.

18 hitp://en.wiktionary.org/wiki/franc#French , 2002-07
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3.10.3 "la de chantar non degra aver taldn®

Dennacanso foljer samma monster som Castellozas andra; grfit tandagnisslan over
obesvarad karlek. Aven i denna har mannen en aaiana, men sangerskan har gjort nagot

djarvt som kan fortérna inte bara denna, utan uppnéla den sociala hierarkin:

Si pro.i agues, be.us membri’en chantanif it helped me, I'd remind you, singing,

g’aic vostre gan that | had your glove,

g’enbliei ab gran temor, the one | stole in fear and trembling;
puois aic paor then | feared

ge | aguessetz dampnatge you would be harmed

d’aicella ge.us rete, by the lady who has your service;
amics, per gq'ieu desse so, friend, at once

lo tornei, car ben cre | gave it back, because | know

g’eu non ai poderatge I have no rightful claim.

Hon stal hans handskeilket var djarvt. Handsken ar namnligen en posymbol:

"A glove in the chivalric world was an importantmsigol, a metonymy for the hand that gave
and received challenges to combat, oaths of hormaddeudal service”. Att stjdla handsken
aventyrar alltsd, atminstone symboliskt, manneasisti den manliga hierarkin; &ar det darfor
hans dam skulle bli s& arg 6ver att den stuliter élr det bara pa grund av svartsjuka?
Lyriken avslojar ingen reaktion fran mannens sielagllertid, och det finns en ytterligare,
inte 6msesidigt uteslutande, symbolik: "A lady’®yt may also be a meaningful token, as
seen in theazoto thetensobetween Alamanda and Guiraut de Bornéff{”.

Det kan lasas som ytterligare ett tankvart exerppealollombyte i Castellozas diktning, men
det bor vid det har laget papekas att tex Patesswrare ser Castelloza som att hon
nedvarderar sig sjalv i hogre grad an ett marirgtamor-subjekt skulle ha gjort, vilket inte
tvunget gar stick i stdv med min tolkning; jag @pén for att det forsiggar valdigt blandade
och komplexa kénslor haft Det hade varit extremt intressant att fA veta (@astelloza
skulle skildra) mannens reaktion pa stdlden av kel i kontexten afin 'amors men det ar

dessvarre en gata. Nastbla ar ocksa relevant:

Dels cavalliers conose que i fant lor dan) know knights who harm themselves

car ia preian when they plead
dompnas plus g’ellas lor, with ladies more than ladies plead with them,
C’autra ricor for no further rank

M9 Bruckner, s 14-17, Bogin, s 122-126.

120 Bruckner, s 147.

121 paterson, s 263; "Castelloza reveals a sensese€imity and weakness, sincdamnais the one who is ex-
pected to be proud, and not the man”.
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no.i ant ni seignoratge, or power is gained by it;

gue pois dompna s’ave so when it happens that a lady
d’amar, preiar deu be loves, she ought to court

cavallier, s’en lui ve the knight if she sees

proeza e vassalatge. prowess and knightly worth in him.

Det foreligger tva olika versioner aar ai preiani olika manuskript, dar den andra snarare
Oversatts till "who commit folly”; denna &r dock raa representerad i ett av fem
manuskript:?? | endera fallet maste det hela nastan lasas sorskatlan kommer av att
mannen &agnar sig at en amords aktivitet som inténledr honom status eller makt.
Occitanskan kan ocksa tolkas som att det skadliga delation med en dam vars bord inte
skanker honom status eller makt, emelleftid(Det rdder dock inget tvivel om att
Oversattningen ovan ar den mer bokstavliga). Frasersig inte fullt lika marklig, men
fortfarande hogst anmaéarkningsvard, om man begrunelsten av coblan: om en dam ser
tapperhet och ridderligt varde i en man, bér hopvagta honom, for att darigenom bespara
honom en stravan dar han riskerar att forlora staller makt (kanske pa grund av
forodmjukelse?). Manligheten har forknippas med bhabtra egenskaper an i 2.9.2, trots att

bada ar skrivha av Castelloza.

Proeza e vassalatgir ocksd anmarkningsvart ridderliga varden, ansplel@pa strid, stravan
och chivalry. De framstélls har som ideal, inte bara som eggeksom oundvikligen dras
fram for att det finns en riddare i bilden; dettavart att notera i och med min sekundara
fragestalining. Paden et al. saval som Bogin dat€astelloza till tidigt 1200-tal, vilket
stammer ganska val med den &n mer generella uppisigEn hos Bruckner et &?

3.10.4 " Mout avertz faich lonc estatge®

Ytterligare encansosom, foga forvanande, folier samma monster sonel@zas Gvriga; vi
har att géra med genrekonventioner har. Denna gargjdet inte tydligt att mannen har en

annan, utan det ar mer en hypotes:

Mout avetz faich onc estatge, You've stayed a very long time away
amics, pois de mi.us partitz, from me, my friend, since you departed,
et es mi greu e salvatge and | find it harsh and grim,

122 Bryckner, s 146-147.

123 Bogin, s 125.

124 paden, s 230, Bogin s 175, Bruckner s 147.
125 Bruckner s 22-25, Bogin s 126-129.
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car me iuretz e.m plevitz because you pledged and swore

gue als iorns de vostra vida that all your days

non acsetz dompna mas me, you’d have no lady besides me;

e si d’autra vos perte and if you're attending to another,

mi avetz morta e trahida, you have murdered and betrayed me,
c’avia en vos m’esperanssa for in you | had my hope

gue m’amassetz ses doptanssa. that you would love we without wavering.

Kvinnan upplever att mannen har svikit henne, emskésom forstarks av ett 16fte han givit,
och hotar att géras varre om han verkligen uppvakdgon annan. Edsbrytandet framstalls
tydligt som en negativ egenskap; sangerskan kamib# hjalpa att dlska honom anda. Man-

nens motiv ar, som brukligt, outgrundliga.

Patersom menar att det finns ett grundlagganddearofir trobairitzerna i canso-genren, jag
ska inte citera hela hennes resonemang, men eralcputkt:”"Furthermore, even if courtly
society accepted women’s participation in debatenm) thecansois based on theequéte
d’amour, which would seem to present immediate problems/amen given a prevailing
prejudice that well-bred women do not make advahcesen”. Har kritiserar hon sedan just
Castelloza, och hanvisar dartill till Bruckner defeger'*® Men hon hafel; har hon engist

Castelloza? Jag citerar ett annat stycke i samtgrkursiva ar min emfas:

amics, a la mia fe, friend, truthfully

gan vos prec, c’aissi.m cove, when | courtyou, for that suits me
ge.ill plus pros n’es enriquida the noblest lady is exalted

s’a de vos calc’aondanssa to obtain the gift

de baisar o d’acoindanssa. of your kisses or embraces.

Hur kan det dar rimligen tolkas pa nagot annat &ittatt Castelloza uppenbarligen,
atminstone i lyrikens varld, har agens att uppvakén? (Det finns ingenting i resten av
dikten som foranleder en annan tolkning). Dessutwan vi sett mycket snarlika rader
tidigare, till exempel i foregaende sang (2.9.3ks& den av Castelloza. Och pa vad bygger
Paterson sitt pastaende att medeltida adelskvint®kunde "make advances to men"? (Hon
har ingen referens till just det). Deindedet, inom vissa ramar, och medan det sjalvfallet
fanns en idé eller forestallning om att det varsspade; sedan nar har det hindrat nagon?
Castellozas texter uppvisar odiskutabelt atminstdée att kvinnor kan uppvakta méan, och
hade verkligen en majoritet av medeltidens méan ttigen haft nagoemotatt kvinnor visade

intresse, sa lange det inte helt brét sociala nd?rBglvfallet inte, nog kunde medeltida méan,

126 paterson, s 262-263.
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precis som nutida, uppleva en bdrda och en preast alitid behdva ta initiativet i relationen
till kvinnor? Det maste ha funnits subtila, diskemen likfullt reella satt pa vilka kvinnor i
Occitaniens hovmiljoer kunde ta initiativ i social@otentiellt intima, relationer gentemot
man. Le Roy Ladurie har pavisat sadana metodeextdmpel hur adelsdamen Béatrice de
Planissoles i bérjan av 1300-talet anvande sigaa bom mellanhénder for att kontakta sin

hemlige alskaré?’

| de tva sista raderna i citatet ovan ar det marsoem ger kvinnan gavan av sina kyssar och
omfamningar; ur den har aspekten ar den aktivaektisye passiva parten utbytta jamfort
med icansonunder rubrik 2.9.1 (som ju ocksa den sannolilgkiiven av Castelloza).

Den sistacoblan&r ocksa intressant, eftersom den skvallrar ommake och hans intressen:

Tot lo maltraich e.l dampnatge For all the damage and the harm
gue per vos m’es escaritz that come to me from you

vos grazir fan mos lignatge my family thanks you,

e sobre tots mos maritz especially my husband.

e s’anc fets vas mi faillida If ever you have failed me,

perdon 'a.us per bona fe, | pardon you in all good faith

e prec... and pray [that you will come to me]
... qand aurets auzida as soon as you have heard

ma chansson ge.us fai fianssa, my song, for | promise

sai trobetz bella semblanssa. that you'll find a warm welcome.

| de sista raderna, liksom dikten som helhet, ftatssmannen som aktiv och mobil, kvinnan
som passiv och fast i det forflutna, vilket liggeelt i linje med Chincas tolkning av
kénsroller i minnelyrikert?® Men biten med maken &r latt bisarr; Bruckner atbjuingen
forklaring. Varfor ar hanacksamatt olycklig karlek till emannanvallar hanshustrulidande?
Bogin menar att det ar for att den olyckliga kaegelar fatt hustrun att skriva sanger som ger
hennes familj berdbmmelse (ett helt underbart argumirvisso, men jag &r inte
overtygad):?® Kanske &r det genren som spokar, igen; en av pemwmisser ar ju att
medeltida aktenskap ar fundamentalt karleksloshtigha affarer, och att karlek till nagon
utanfor aktenskapet ar berikande och underbart. §@nma karlek sedan tvunget skulle vara
platonisk eller ej ar alltjamt en Oppen fraga, rebes i exakt vilken grad den existerade i
praktiken, kontra enbart i sdngens och lekens YAfid/ersraderna tyder hursom haver p& en

127 e Roy Ladurie, s 266, s 300.

128 Chinca, s 203.

129Bogin, s 129.

130Bogin, s 53-54, se ocksd Paterson, s 258 och Beugck xlv for lite mer moderna kommentarer i frdga
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acceptans, rentav uppskattning, infor detta fenomes sangerskans make, och det
markligt — George Dubys forskning har pavisat hen dhedragne akta mannen ar en 16jlig
figur i fransk medeltida litteratur, som mén urséokratin absolut inte vill identifiera sig
med?*! En mer krass forklaring vore att maken helt enfieidjd att den namnlése alskaren

har stuckit sin kos (att han pa nagot vis haliittsorta lange framgar ju i diktens forsta rader).

3.11 Clara d’Anduza - ” En greu esmay et en greu psamen™*

En cansomed genrens typiska teman, men mannen framstitisnsindre aktiv, i det att den

tredje parten bland aktérerna har drivit ivag honomitiativet ar varken hans eller

sangerskans:

En greu esmay et en greu pessamen In grave distress, grave trouble,

an mes mon cor et en granda error and great confusion my heart is thrown

if lauzengier e.lh fals devinador, by slanderers and treacherous spies,
abayssador de ioy e de ioven, bringers down of joy and youth,

gar vos g’eu am mais que res gqu’el mon sfar you whom | love best in all the world
an fait de me departir e lonhar they've stolen and sent away from me

Si g’ieu no.us puesc vezer ni remirar, so | can’t see or gaze at you

don muer de dol, d’ira e de feunia. and I'm dying of grief, torment, and anger.

Kvinnan har ar passiv jamfort med Castellozas sapjmen aven mannen framstélls som
maktlos jamfort med den struktur av individer, fiaya till deras karlek, som haller dem isar.
| den tredje coblans andra hélft antyds narvareramake, och dar finns en formulering som

eventuellt framstaller mannen i ett slags underlage

gu’amors que.m te per vos en sa bailia  Love that has me in its power because of you
vol que mon cor vos estuy e vos gar commands my heart to enclose and keep you,
e farai 0, e s'ieu pogues emblar which | will do; yet someone has my body
mon cors, tals I'a que iamais non l'auria  who never would, if | could steal it back.

“Someone” har syftar pa en make, Bogins oversatainde har raderna ar ocksa intressant,
men uppenbart mindre ordagrann: "For the love hlagtme in its spell, wants me to lock you
up and guard you well; and | will; and if | couldnnove my heart, there’s someone now from
whom it would depart”. Likheten mellagor (hjarta) ochcors (kropp) ar nagot det ofta leks

med i occitansk lyrik, men jag tror inte ators i den sista raden ovan bor forstds som

131 Duby, s 185.
132 Bruckner, s 30-31, Bogin, s 130-131.
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"sjalvet”, en betydelse ordet ibland anvandesanutom en mer fysisk, kottslig referens till
manlig vérldslig och sexuell mak

Bogins poetiska tolkning av de tva forsta radersamma citat framstéaller mannen som mer
av ett objekt an den bokstavliga dversattningeg;tjar emellertid stycket bor forstas mer i

linje med den senare, da det rimmar béattre medrkéakiordningen i resten av dikten.

3.12 Domna H och Rofin - "Rofin, digatz m'ades dewprs”***

Dennapartimenmellan en kvinna och en man ar en av fa dytd@sosom Chambers inte
avfardat, pa grund av att den annars anonyma dorflara manuskript har initialen H,
vilket antyder en verklig, respektabel dam som skydda sig genom relativ anonymitét.
Namnet Rofin ar sannolikt esenha) ett trubadur-alias, som i vissa manuskript kdéasats
somRosin "naktergal”, Rieger foredrar Rofin, som snaraegylder’libertin, buse”. Som alla
partimenbdrjar sangen med ett dilemma, har uttalat avriasn

Rofin, digatz m’ades de quors Rofin, now tell me from the heart

cals fetz meills, car etz conoissens;  which one does better, for you know many things:
c’una domna coinda e valens a charming, worthy lady | know

gue ieu sai ha dos amadors, has two men who love her.

e vol g'usgecs iur e pliva She wants them both to sweat and pledge

enans que.ls voilla ab si colgar, (before she lets them lie beside her)

gue plus mas tener e baisar that they’ll embrace and kiss her

mo.ill faran, e I'uns s’abriva and do no more than that; one makes short work
e.l fag, ge sagramen no.ill te, of it, for oaths mean nothing

'autres no.l ausa far per re. to him; the other simply doesn’t dare.

Det anspelas pa sex har, vilket kanske ar anledniragt trubadurerna gémmer sig bakom
initialer och alias; Rieger menar att hela debattanen ironisk tof*® Rofin tar den andre
mannen i forsvar, menar att han hedrade sitt Itfitelamen och darigenom henne, och

fortjanar hennes nad. Men Domna H haller inte med:

A fin amic non tol paors, Rofin, a true love does not let fear
Rofin, de penre iauzimens, prevent him from enjoying pleasure;
ge.l desires e.l sobretalens for desire and excessive ardor

lo destreing tant gqe per clamors press him so that, despite the pleas
de sidons nominativa of his honored lady,

133 Bruckner diskuterar orden pa s 152.
134 Bruckner, s 78-83, Bogin, s 138-143.
1% paden, s 54.

1% Bruckner, s 172.
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noi.s pot soffrir ni capdellar;
c’ab iazer et ab remirar
I'amors corals recaliva

tant fort que non au ni non ve
ni conois gan fai mal o be.

he can’t contain or rule himself.

For, as he lies with her and gazes

at her, heartfelt love becomes so hot
that he can neither hear, see

nor know if he does harm or good.

Foljande utbyte agoblabygger vidare pa detta, med start i Rofins nasia s

Domna, ben mi par grans errors
d’amic, puois ama coralmens,
gue nuills gaugz li sia plazens
g’a sa domna non sia honors,
car no.ill deu esser esgiva
pena per sa domna onrar,

ni.l deu res per dreg agradar
s’a leis non es agradiva,

e drutz g’enaissi no.s capte

des perdre sa domna e se.

Rofin, dels crois envazidors
aunitz e flacs e recrezens,
sapchatz ge fon 'aunitz dolens
ge se perdet en mieg dels cors,
mas l'arditz on pretz s’aviva
saup gen sa valor enansar

gant pres tot so ge.ill fon plus car

mentre.il fon 'amors aiziva
e domna q’aital drut mescre
mal creira cel qui s’en recre.

Lady, it seems to me a lover

errs if, loving from the heart,

he’s pleased by any joy

that does no honor to his lady.

He shouldn’t want to shun

any pain that serves her honor.

Nor, by rights, should something please him
if it displeases her.

A lover who won'’t be so ruled

should lose his lady and himself.

Rofin, a cowardly invader

is shameful, soft, and shrinking;

be sure he was a shameful swine

when he gave up in mid-course;

the bold man in whom merit thrives

can raise his noble reputation

by seizing all that he holds dear

while his love is close by him;

a lady who mistrusts that lover

trusts wrongly one that shrinks from her.

Rofin tar den mjuka, nobla, nastan lite Angsfigdamorsmanligheten i forsvar har, medan

det arkvinnan som forsvarar en aggressiv, spontan, aktiv maeligh forvanande grad,

dessutom; Domna Hs verser beskrivs en man sondrtaid, aven sexuellt; han &r driven av

sina passioner, men pa ett satt som formar honlbmatidling, snarare an misstréstan och

grat. Han jagar det han vill ha, otdr det. Han har bristande sjalvkontroll pa grund emrth

passion, dessutom. Det finns rentav en bit somtdiiken till dvergrepp. Den relevanta

coblan ("A fin amic non tol paors...”, se ovan) bdniske forstas pa ett mer socialt plan,
dock — "ni conois gan fai mal o be” kan anspelapéial skada, inte att mannen skulle skada
damen fysiskt, utan hennes rykte/heder, genono&itrhallsamma agerande. Eller? Det finns
egentligen inga formuleringar varken i nagonderargéttning av passagen eller det jag kan
forsta av occitanskan som direkt motiverar denrtioigen, och raderna utspelar sig klart i ett

sammanhang dar mannen och damen delar en baddar It forvanad att ingen av mina
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kallor har reagerat pa den har passagen, undantagehambers, som konstaterar att:
"Domna H., following the rules of the game, hasdifend the other alternative; the lady
should reward the suitor who showed his love bypwnp it fully; the other man was a cow-

ard”.137

Domna H var dock den som tog upp fragan till atidoéned, vilket Chambers understryker —

han tolkar ocks& passagen som anspelande p&sex.

Det Domna H sager antyder starkt en idé att mdn$galltid(?) &r en positiv egenskap, ur
perspektivet hos den dam den &r riktad mot, mernidiginkan den uppenbarligen skada
henne, pa nagot satt, trots raderna "ni.| deu eeslpeg agradar, s'a leis non es agradiva”.
Det kan vara pa sin plats med en kort reflektioardlen kontext i vilken fantasin har bos ses:
Domna H har inte tvunget kapital att uttrycka sdbaubegar i andra termer &n att mannen
driver pa, eftersom bilden av kvinnlighet kravesgigitet. (Detta verkar dock inte ha hindrat
Castelloza i hennes sanger, sa kanske borde "Kréwen ersattas med "uppmuntrar”).
Valdtaktsscenariot kan da kanske bli en tillflykisarrt som det ma verka for vara 6gon. Att
Domna H uttrycker sina begar i sddana termer betiote heller betyda att hon efterstravar

just detta i praktiken.

Mahanda finns nyckeln i det Rieger menar om attedikar ironisk; Rofin forsvarar en
manlighet som beter sig som minnelyrikens man kypigr, ponera da att Domna Hs rést
symboliserar den oupnaeliga damen, lyrikens obgakhtidigt som hon skildrar en manlighet
som pa nagot satt ska svepa ned damen fran heimtesial, ned pa jorden, och passionerat
ta for sig av henne istéllet for att dyrka henma;mannens passion $ann kommer kvinnan
automatiskt falla for honom? Det rimmar val medtm@sonemang om Domna Hs motiv

ovan, sa jag ar beredd att forsvara den har tajleninom an inte helt 6vertygad.

| vilket fall star manligheten som beskrivs haigsyman i kontrast till den i tidigare sanger vi
har gatt igenom; bilden av mannen som aktiv ochinderkommer, men mannen Domna H
forsvarar ar dartill ndrmastncourtly, han delar minnelyrik-subjektets typiska passiader

kanslor, men de verkar hér inte innebara sjalvomkamarta eller underkastelse. Mannens

13" paden, s 55.
138 paden, s 59; "Only two of our poems involve whighhbe considered impropriety on the part of duyl
One is thepartimenbetween Rofin anBomna H.
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passion talas ater om i termer som brinnande, bsknocksd mod och handlingskraft lyftas
fram som positiva egenskaper, till den grad att meanar narmast okanslig infér sin dams
onskningar och kanslor. Denna dikt vacker manggoirdoch jag kan inte forsta att den inte
verkar ha diskuterats mer bland forskare. Det Hridert ndgot man borde atgarda.

3.13 Gormonda de Monpeslier - "Greu m'es a durar***°
Dennasirventear den dverlagset langsta dikten i trobairitzelk@pus, som Bogin uteslot ur
sin bok for att den visst inte var "intressant”: 'lAng religious poem by Gormonda de
Montpellier, a line-by-line refutation of an antat/can attack by the troubadour Guillem
Figueira, is of interest only for church historgBruckner et al. héll sjélvfallet inte med om
detta; Gormondas dikt & den enda bland trobainase som tar upp Albigenserkrigen i
nagon detalj, den Odesepisod som i mangt och mycketbar borjan till slutet for
trubadurkulturen, och Occitaniens sjalvstandigh®tDikten diskuteras utforligt i en essa av

Katharina StadtlerVoice of the TrobairitzZ** Om manlighet har Gormonda féljande att saga:

L’estiu e I'yvern Summer and winter,

deu hom ses contradire, there’s no dobut, a man
Roma, lo cazern should read the Word

legi, si que no.s vire. so that he doesn’t stray from it.
e quan ve l'esquern And when he sees the scorn
cum lesus pres martire, that Jesus suffered,

albir se lo cas if he is a good Christian

si.s bos crestias, he should reflect on that;

Si no.s pes’en pas and if he doesn’'t meditate,
s’adoncx non a cossire, if he fails to grieve,

toz es fols e vas. then he is a complete, vain fool.

Det ar knappast forvanande att bilden av manlighetla den héar langa dikten ar starkt
kopplad till god katolsk praktik. Likfullt &r pasgen ovan vard att beakta, eftersom fa andra
av trobairitzernas dikter lyfter fram kristen mahiet, i synnerhet da empati som egenskap,
aven om den kommer via Jesu lidande. Det &r en miadttiv och mer kontemplativ
manlighet som betonas har, vilket som sagt ar ¢en liparadox i den medeltida
manlighetsbilden, eftersom dylika kristna dygder gadt och vis utmanar en mer sekular

medeltida idé om hegemonisk manlighet och mMi#®&amtidigt har vi sett hur ndgot liknande

139 Bruckner, s 107-119. Stadtler, s 130-137.

140Bogin s 11, s 58.

141 stadtler, Katharina, “Th8irventesry Gormonda de Monpeslier”The Voice of the Trobairits 129-155.
142p H. Cullum & Katherine J. Lewis (Red.). (200dpliness and Masculinity in the Middle Ag&ardiff:
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lyftes fram i Alais, Yseldas och Carenzas dikt,ded ar inte unikt har, snarare skulle jag
spekulera om det finns tre olika manlighetsideah sikterna ger uttryck for; det hoviska
'‘amors-idealet, det konventionellt manliga, och det kristJag far aterkomma till detta, och

dess eventuella implikationer, i min avslutning.

Essaer i medeltida kristen manlighet har betonat den kristne, fridsamme mannen
fortfarande havdar sin manlighet genom att komnsituationer som moralisk segrafa.

Det ar nagot liknande som pagar i Gormondas dikinmen har havdar sin maskulinitet
genom sin, i Gormondas 6gon berémvarda, lojalibeh (symboliska underkastelse) infor
Rom. Eftersom de darmed véljer deitta, fortsatter de att vara riktiga mén, deras
sjalvdisciplin och rattradighet ar intakt och okk&inVi ser ocksd hur Gormonda forsoker
emaskulera sina (manliga) trosmotstandare, ettnfieno som har klara likheter med

skildringen av spanjorernas muslimska fiender irbts essa om kastilianska ballader:

a vostre plazer, it is your will

g’us no.s pot tener that they can’t hold out;

sitot s’es guerreiayre warriors they may be

non li val poder. but their powers don't help them.

(Textens "du” ar alltsd gud, och "de” ar Toulou3®lpza) och dess forsvarare, som tog de
katterska katarernas parti i Albigenserkrigen).

Gormonda forsoker forminska deras varde som krigarem att forklara deras maktloshet
infor Gud, vilket da forminskar deras varde avemsuan (eftersom en bra man ar en som
kan strida, och/eller ar en god katolik}** Det finns dessutom ett hyllande @ortes
courtliness, som en dygd tidigare i dikten; kanagevisar den darmed fler olika bilder av
manlighet &n nagon annan av trobairitzernas diktets att den ar helt fokuserad pa en

politisk-religios debatt.

De militara element som forekommer bor forstas ntkmten av att sangen ar komponerad

mot bakgrund av brinnande krig, och de framstéalle som tydligt kopplade till manlighet.

University of Wales Press, s 3.

143 Christie, Edward, "Self-Mastery and Submissionliktgss and Masculinity in the Lives of Anglo-Saxon
Kings”. | Holiness and Masculinity in the Middle Agsesl44.

144 Mirrer, s 169-187..
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3.14 Guilielma de Rosers och Lanfranc Cigala - "Na&Guilielma,
maint cavalier arratge”'*

Dilemmat i denngartimeninleds av mannen; tva herrar pa vag for att besika damer
stoter pa nodstallda riddare som rakat ut for daligder. Den ena herren stannar, av
barmhartighet, for att hjalpa dem, den andre skyddakt till sitt hjartas dam. Vem gjorde
ratt? Guilielma forsvarar den riddare som skyndaltisin vantande dam, och darmed inte
svek hennes fortroende. | fjarde coblan boérjariskugsion om manligt och kvinnligt:

Lanfranc, iamais non razones muzatge Lanfranc, you never reasoned so foolishly

tan gran con fes agel ge tenc savia;  as the man who went on his own way.

ge, sapchatz be, mout i fes gran ultratgel'll have you know he commited an outrage,

pueis bel servirs tan de cor li movia, Why, if good service really lay close to his heart,

gar non servic sidonz premeiramen, did he not serve his lady before anyone else,
et agra.n grat de leis e iauzimen, which would have brought him her joy and gratitude?

pueis per s'amor pogra servir soven Then he could, for her love, do service often

en maintz bos luecs, ge faillir no.il podiain many good places without failing her.

Domna, perdon vos gier, s'ieu dic folatge,ady, | beg your pardon if | speak foolishly;
gu’oimais vei zo ge de donas crezia, now | see confirmed my belief about ladies:

ge no vos platz q’autre pelegrinatge for you, there’s no other pilgrimage
fassan li drut mas ves vos tota via, lovers should make except, by all roads, to you.
pero cavals c’'om vol gi [biort] gen However, if one wants horses to compete
deu hom menar ab mesur et ab sen, well in jousts, one should ride them with measamel
mas car lo druts cochats tan malamen wisdom.
lur faill poders, don vos sobra feunia.  But you spur your lovers so harshly

that their powers fail, and you suffer the loss.

Aterigen bekréftar dikten bilden av mannen som mnambien kéarleken till kvinnan later
honom agera mer nyttigt och framgangsrikt i var/deon blir en stottepelare at hans
manlighet. | en intressant omvandning av forhalkaradi foregaendpartimen(Domna H och
Rofin, 2.11) &r det har kvinnan som forsvarar &itla krav pA mannen. Det har fortsatter i
Guilielmas vidare argumentation, dar det implicaatikvinnan har eniviliserandefunktion

gentemot man och deras oborstade vanor:

Lafrance, eu dic ge son malvatz usatgeanfranc, | say a knight should abandon

degra laissar en agel meteis dia his ugly habits on the very day
le cavalliers que domna de paratge, that a lady of noble, fine parentage
bella e pros, deu aver en bailia. lets him into her domain.

Q’en son alberc servis hom largamen,Men would have been generously served in his house
ia el no.i fos, mas chascus razon prenhad he not been there; each man finds excuses,
gar sai que han tan de recrezemen for | know he’s so cowardly

145 Bruckner, s 74-77, Bogin, s 134-137.

43



g’al maior ops poders li failliria. that his powers would fail when he needed them most

Det hela kan emellertid ocksa forstas som att rieltka daliga vanobestari att inte visa
damen tillracklig vordnad och karlek, snarare agabdmer generellt, och givet genrens
konventioner ar detta maojligen en rimligare tolkghisom dartill immar battre med Bogins
dversattning av samma passafeSamtidigt kianns det inte som ett helt logiskt nespang,
eftersom just den meningen inte anspelar pa kasiksannolikt finns det element av bada
dessa tolkningar som stdmmer in hér. Och det @rvert, eftersom det innebér att mannen
pa ett plan, om &n valdigt forsiktigt, framstaksrsmindre dygdig an kvinnan.

Resten av temana som tas upp kanner vi vi detalgét igen fran andra sanger, de ar typiska
for genren. Debatten mellan Guilielma och Lanfrérégasatterknappast konsrollerna, men
den diskuterar vad de innebar i termer av forpldeeoch moral, i synnerhet i forhallande till
minnelyrikens konventioner, och avslutas ganskskbit

Domna, poder ai eu et ardimen Lady, | have power and boldness, though not
non contra vos, ge.us venzes en iazen, against you, for | could beat you lying down
per g’eu sui fols car ab vos pris conten, | was foolish to start a debate with you;

mas vencut voil ge m’aiatz con ge sia. | prefer to let you be my conqueror.

Lafranc, aitan vos autrei e.us consen, Lanfranc, | concede and grant you this much:

ge tant mi sen de cor e d’ardimen | feel so much courage and boldness
c’ab aital gien con domna si defen that, by the wit ladies use in ther own defense,
mi defendri’al plus ardit ge sia. | will fend of the boldest of men.

Referenserna till riddare ar talrika i denna sangn det framkommer inga starkare

kopplingar mellan manlighet och strid. Det ar eewitl en av de yngsta dikterna i

trobairitzernas korpus, daterad till mitten av 1-28@t**’

146 Bogin, s 137.
147 Bruckner, s 171-172.
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3.15 La Comtessa de Dia

3.15.1 “A chantar m'er de so g'ieu no volrig®

En cansoi fem coblaoch entornada déar den kvinnliga rosten beklagar sig 6ver ethliga

karleksobjekt som har forsmatt eller ratat henne:

A chantar m'er de so q'ieu no volrid,must sing of what I'd rather not,

tant me rancur de lui cui sui amid)m so angry about him whose friend | am,

car eu I'am mais que nuilla ren que si@r | love him more than anything;

vas lui no.m val merces ni cortesiaercy and courtliness don’t help me

ni ma beltatz ni mos pretz ni mos senaith him, nor does my beauty, or my rank, or my dnin
c'atressi.m sui enganada e tratier | am every bit as betrayed and wronged

com degr' esser, s'eu fos desavinens. as I'd deserve to be if | were ugly.

Vi har inte tidigare sett sa klara referenser(tién forvisso fullstandigt givna) premissen att
en man dras till skonhet. Men hér etableras ocksiiaasaker som en man borde dras till;
intelligens (kanske ar det snarare en egenskapriik® engelskawit som asyftas, eller helt

enkeltsensi bemarkelsen personlighet), barmhartighet, cmasls, och rang. Dikten [Amnar
det oklart om det manliga objektet har lagre dfiégre rank an det kvinnliga subjektet, det

patalas att kvinnansretzborde hjalpa henne na hans gunst, men det sagisligpmtt:

Proessa grans, Q'el vostre cors s'aizifae great valor that dwells in your person,

e lo rics pretz qavetz, m'en atainand the high rank you have, these trouble me,
c'una non sai loindana ni vezindor | don't know a woman, far or near,

si vol amar, vas vos no si aclinayho, if she wished to love, would not turn to you;
mas vos, amics, ez ben tant conoissdng you, friend, are so knowing,

que ben devetz conoisser la plus finggu surely ought to know the truest one,
e membre vos de nostres covinens. . and remember what our agreement was.

Eftersom grevinnan av Dia ar den mest berémda @atritzerna foreligger en uppsjo av
dversattningar av hennes dikter, qmietz kan tolkas pa olika satt, min slutsats ar attedikt
avsiktligt lamnar frigan om vem som har hogst rapgen; det bade ar och inte ar ett
rollombyte, vilket satter det kvinnliga subjekteem bekvam sits som utmanar sociala och
genremassiga konventioner lagom mycket. Kvinnang feamstalls som att ddsorde vara
behjaplig i atervinnandet av riddarens gunst; defpfpenbart inte darfor han lamnat henne.

Det aterkommer ocksa ett annat ord vi sett innaeskrivningen av manligheproessa(se
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2.9.3 "la de chantar non degra aver talanth mannen tillskrivs vidare egenskapetens
som har Oversatts med "valiant”, men ocksa kan séttas till "worth”. Senast vi sag det
ordet tillskrevs det en vardig dam (2.11 "Rofin,galz m'ades de quors”), men i
sammanhanget har asyftas ridderliga manliga dygduer typiskafin 'amorsideal. Proessa
och pretzverkar sammantaget géra mannen hogst attraktivjdmtia av raderna jag citerat
ovan. Bruckner et al. papekar ett intressant femointien tionde raden, dar grevinnan liknar
sig sjalv och sitt objekt med hjalten och hjaltinfedn vad man tror var en popular datida
romansberéttelse, nu forlorad:

anz vos am mais non fetz Seguis Valenssa indeed, | love you more than Seguis loved Valenssa.

Mannen placeras har i kvinnans position, men abded en oundviklig effekt av rollombytet
som skett iochmed att canson sjungs av en kvinr@k&n finnas konnotationer har som vi

inte kan forsta eftersom Senguis och Valenssadetsén ar okand for oss.

Nagon som helst anspelningar pa strid forekommter eller i denna diktTornadanpa
slutet ar intressant, eftersom den innehdller ggmaming fran kvinnan angdende mannens

agerande:

Mas aitan plus vuoill li digas, messatgelespecially want you, messenger, to tell him
g'en trop orgoill ant gran dan maintdkat too much pride brings harm to many persons.
gens

3.15.2 “Ab ioi et ab ioven m'apai&™®

Det har ar eansodar kvinnan faktiskt inte beklagar sig over attfigit ratad, utan snarare
lovsjunger hur underbart det ar att vara foralskdotera rimmen, det & en med datidens
matt matt poetiskour de forcesom forstarker just temat med maskulina-femininati@aner

genom att omvéxlande lagga till och dra bort enifiégma-andelse fran ordén®

Dompna que en bon pretz s’enten The lady who has faith in virtue
deu ben pausar s’entendenssa surely ought to put her faith

en un pro cavallier valen in a knight of heart and worth;

pos ill conois sa valenssa when she knows how worthy he is,

148 Bruckner, s 6-9, Bogin, s 84-87.
19 Bruckner, s 144.
150 Bruckner, s 2-5, Bogin, s 82-84.
51 Bruckner, s 142.
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gue l'aus amar a presenssa,

e dompna, pois ama a presen,
ia pois li pro ni.ll'avinen

no.n diran mas avinenssa

Q’ieu n’ai cahusit un pro e gen
per cui pretx meillura e genssa
larc et adreig e conoissen

on es sens e conoissenssa;
prec li non aia crezenssa,

ni hom no.il puosca far crezen
g’ieu fassa vas lui faillimen,

sol non trob en lui faillensa.

let her dare reveal she loves him;
a lady who reveals her love

hears virtuous, pleasant people
say only pleasing things about her.

For I've chosen one who’s brave and noble
in whom worth becomes enobled;
openhanded, agile, knowing,

full of knowledge and good sense.

| pray that he believes in me

and that none make him believe

I’'m failing him, always provided

that | find no fault in him.

Det har ar en fullstandig kavalkad i positiva mgalegenskaper, och har ser vi en mix av

varden som annars mest upptratt var for sig i aidigdikter; ridderliga egenskapdim

'‘amorsvarden som karlek och hjarta , men ocksa kunsladpfornuft, nu i en rent icke-

religios kontext (men gudieu, namns faktiskt en gang i den har sangen, vilkee ar

tamligen ovanligt hos trobairitzerna). Men hylinimgav sangerskans alskade ar inte helt

kravlos, har — de sista raderna ovan bor forstasatbhon forvantar sig lojalitet tillbaka fran

honom, och sviker han den kan hon tanka sig akiasionom tillbaka. (Ingenting i sangen

antyder dock att han skulle gora det).

Inledningen prisar en annan egenskap vi inte tilggt forr, och poangterar ocksa énskan om

lojalitet:

Ab ioi et ab ioven m'apais

e iois e iovens m’apaia,

gue mos amics es lo plus gais
per qu’eu sui condeta e gaia,
e pois eu li sui veraia

be.is taing q’el me sia verais,
c’anc de lui amar no m’estrais
ni ai cor que m’en estraia.

| feed on joy and youthfulness

and joy and youthfulness content me;
since my friend is the most cheerful

| am cheered and charmed by him,
and because I'm true to him

it's well that he be true

to me; | never stray from loving him
nor does my heart led me astray.

Gladje/gladlynhet/optimism &r en charmig egenskas len man, och den har gjort

sangerskan sa lycklig. Men hela sangen ddljer elslaafor otrohet, som praglat av en

obekvdm medvetenhet om att mannen faktiskt harvavsstérre socialt utrymme att vara

otrogen, eller for den delen promiskuos.
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3.15.3 ” Estat ai en greu cossirier™

Jag aterger denmansoi sin helhet:

Estat ai en greu cossirier
per un cavalier g'ai agut,

e vuoil sia totz temps saubut
cum eu l'ai amat a sorbrier;
Ara vei g'ieu sui trahida

car eu non li donei m'amor,
don ai estat en gran error
en lieig quand sui vestida.

Ben volria mon cavallier

tener un ser e mos bratz nut,
g'el s'en tengra per erubut

sol g'a lui fezes cosseiller;

car plus m'en sui abellida

no fetz Floris de Blanchaflor:

eu l'autrei mon cor e m'amor
mon sen, mos houills e ma vida.

Bels amics, avinens e bos,
Cora.us tenrai en mon poder,

e gque iagues ab vos un ser

e ge.us des un bais amoros?
Sapchatz, gran talan n‘auria
ge.us tengues en luoc del marit,
ab so que m'aguessetz plevit
de far tot so qu'eu voiria

| have been sorely troubled

about a knight | had;

| want it known for all time

how exceedingly | loved him

Now | see myself betrayed
because | didn’t grant my love

to him; I've suffered much distress
from it, in bed and fully clothed.

I'd like to hold my knight

in my arms one evening, naked
for he’'d be overjoyed

were | only serving as his pillow,
and he makes me more radiant
than Floris his Blanchafor.

To him | grant my heart, my love
my mind, my eyes, my life

Fair, agreeable, good friend,

when will I have you in my power,
lie beside you for an evening,

and kiss you amorously?

Be sure I'd feel a strong desire

to have you in my husband’s place
provided you had promised me

to do everything | wished.

Mest intressant ar den forsta coblan, som detifiijet manga olika dversattningar ‘av.
Roten till problemet framgar vid Bogins dversattniti've lately been in great distress, over
a knight who once was mine, and want it known fbeternity, how | loved him to excess.
Now | see I've been betrayed, because | would@eslwith him; night and day my mind
won't rest, to think of the mistake | made”.

Ar det som beskrivs en ren kommunikationsmissy ¢l sdngerskan blivit dumpad for att
hon inte ville ha sex? Antingen har sangerskan liytkats kommunicera sina kanslor till
mannen, eller inte gett honom vad han vill ha. Eadeller bada, tolkningarna kan vara

sanna, direkta referenser till sex ar séallsyntalbdiritzernas dikter, men en férekommer ju

152 Bruckner, s 10-11, Bogin s 88-89.
153 Se till exempel http://www.rhymenet.com/rhymedsiations/diaestat.htm 2012-01-07 och
http://mudcat.org/thread.cfm?threadid=61152 201D61for ytterligare versioner.
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senare i just den har, och i ljuset av den trorfgdjskt att texterbor forstds mer i linje med
Bogins tolkning, eftersom den beskrivningen undgkstr att mannen vore Overlycklig da.
Dartill antyds att kvinnan skulle anvanda detta f@xatt f& mannen att stanna hos henne
eller inse sin karlek till henne; det ar darfér lybmmer om det.

Den aktiva handlingen &r kvinnans, hon omfanmtmamom men sexualiteten framstalls som
mer aktiv i mannens fall, och mer passiv i kvinnabst finns ocksa referenser till att hon
skulle ha honom i sin makt, vilket far betraktasnstypiskt for genren, mehon erbjuder

honomsin karlek, sitt hjarta, etc. Mannen forvantassedtvge nagot tillbaka, som framgar av

diktens slutklamm.

3.15.4 "Fin ioi me donna alegranss&*

Denna kortacansosaknar ett tydligt manligt objekt; den ar snanmdkead mot minnelyrikens
tredje part; i det har fallet en anonym grupp avadlerbyttor som forsoker skada sangerskan,
rimligen genom att stoppa hennes gladje och saciydéarmed karleken till en man som inte
forekommer i dikten). Bogin erbjuder en lite menkadex tolkning dock, och menar att orden
som anvands ordagrannt syftar pa koncelatezengiers vanliga figurer i trubadurlyriken
som &r anstéllda av en svartsjuk make och forsstiogapa hans frus hemliga méten med sin

alskade®>® Den svartsjuke maken gor faktiskt ett uppdykandi&tens avslutandernada

E vos, gelos mal parlan, And you, foul-tounged, jealous man,
no.us cuges qu’eu mon tarcan't?)  don’t think that I'll be slow

gue iois e iovenz no.m plaia to please myself with joy and youth
per tal que dols vos deschaia. just because it may upset you.

Kvinnan har gor ett litet uppror, vilket ar intrass i sig, men bilden av den svartsjuke maken
star i kontrast till Castellozas markliga beskrivipnav en make som pa nagot satt ar néjd med
sin frus karlek till en annan (2.9.4Mout avertz faich lonc estatge’)kan forklaringen vara

att kvinnan i Castellozas sang ar olyckligt foraldk medan kvinnan har ar stormlycklig?
Avspeglas helt enkelt en idé om att olika mén #&aotoleranta, eller faktiska skillnader i
bilden av manlighet mellan Castelloza och grevinmaia?

154 Bruckner, s 12-13, Bogin, s 90-91.
1%5Bogin, s 91.
1% Det har ordets betydelse &r mycket oklar, se Breck 146.
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Bogin menar att den svartsjuke maken i minnelyriietian indispensable third party to any
properly conducted courty liaison”, men jag tvivlar har inte setsdmycket om svartsjuka
makar hittils i dikternd®’ Kanske var dessa makar en s& pldgsamt valbekérr fa
trobairitzernas liv att den inte var nagot roligt dikta om, liksom sjalvklar, trivial, och

ospannande?

3.16 La Comtessa de Proensa (Garsenda de Forcalgyiech Gui
de Cavaillon - "Vos ge.m semblatz dels corals amads *°

Ett annat av de debattpoem mellan en kvinna oclh@am som med sdkerhet ar autentiskt;
Garsenda var grevinna av Provence (Proensa) ogdl &and av historikerna, och Chambers
och alla andra (p&star han) som studerat dikteréfiak att attributeringen ar befogad Det

ar en kortensq sa jag aterger den i sin helhet:

La Contesa de Proensa The Countess of Provence

Vos ge.m semblatz dels corals amadors, You who seem to me a true-hearted lover,

ja non volgra ge fossez tan doptanz, | wish you wouldn’t be so hesitant;

e plaz mi molt gar vos destreing m’amors,I'm very pleased that you're beset by love for me,
g'autressi sui eu per vos malananz, for | am likewise forlorn on your account;

ez avez dan en vostre vulpillage and you are hurt by your timidity,

gar no.us ausaz de preiar enardir, for you dare not take the risk of courting;

e faitz a vos ez a mi gran dampnage you do yourself and me a great disservice,
ge ges dompna non ausa descobrir for a lady simply doesn’t dare reveal

tot so q'il vol per paor de faillir. all she wishes, for fear that she may fail.

En Gui de Cavallion Lord Gui of Cavallion

Bona dompna, vostr'onrada valors Good Lady, your much-honored merit

mi fai estar temeros, tan es granz, makes me fearful, for it is so high.

e no.m o tol negun’autra paors That and no other fear prevents me

g’eu non vos prec, qw.us volria enanz ~ form courting you, for I'd prefer

tan gen servir ge non fezes oltrage, to serve you so well that | commit no outrage.
g’aissi.m sai eu de preiar enardir, | can indeed take the risk of courting

e volria g'il faich fosson message, and would like actions to be messages,

e presessez en loc de precs servir and have you value service instead of pleas.
g'us honratz faitz deu be valer un dir One exalted action should be worth one speech.

Som i Guilielma de Rosers och Lanfranc Ciggbastimen (2.13 “"Na Guilielma, maint
cavalier arratge”) finns faktiskt en diskussion onanligt och kvinnligt har, men den

problematiserar inte kénsrollerna, utan handlaalmen vad som ar ratt beteende och inte for

15" Bogin s 91.
158 Bruckner, s 54-55, Bogin, s 108-109.
%9 paden, s 47-48.
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respektive kon. Garsenda antar en stereotypt ppesition, och kritiserar mannen for att han
inte tar mer initiativ. Konnotationen ar glasklan riktig man &ar inte timid, inte tvekande,
och det ligger helt i linje med den mansbild maagdra dikter har lyft fram. Men Gui de
Cavallions rost ar vard att ta i beaktning, for d@soker forsvardin 'amors manlighet mot
grevinnans anklagelse. Diskussionen i dikten tat Bkr, men i rummet, efter att sdngen

framforts, var den definitivt inte slut.

3.17 Lombarda och Bernart Arnaut d'’Armagnac - " Lombards
volgr'eu esesr per Na Lonbarda™®

Dennatensoféljer inte det vanliga utbyte av cobla-ménstiggan mannens verser kommer
forst, och sedan kvinnans. Forklaringen ges iraro, kommentar, som atféljer sdngen i
manuskriptet, och citeras av Bruckner et al. Deng&r en historia bakom sangen dar Arnaut
d’Armagnac horde talas om Lombardas godhet och ,dygjul akte till Toulouse (Tolosa) for
att fa traffa henne. Han blev foralskad i henndy s&nde henne sin del av dikten, men gav
sig sedan av utan att ha besokt henne igen (wrfér att han fick kalla fotter). Na Lombarda
hapnade (det framgar inte om det var i positivreliegativ beméarkelse) nar hon fick veta att

han gett sig av utan att ta farval, och sanderfdgaverser tillbakd®*

Nom volgraver per Bernard Na Bernada I'd like to have the name Bernarda,

e per N’Arnaut N'Arnauda appelada, and to be called, for Lord Arnaut, Arnauda;
e grans merses, seigner, car vos agrada and many thanks, my lord, for being kind
c’ab tals doas domnas mi aves nomnada.enough to mention we with two great ladies.

Voil ge.m digaz | want you to say

cals mais vos plaz and not conceal it:

ses cuberta selada, which one pleases you the most,

e.l mirail on miraz. and in which mirror are you gazing?
Car lo mirailz e no veser descorda For mirroring and absence so discord

tan mon acord, c’ab pauc vo.l desacorda, my chords that | can barely stay accorded,
mas can record so q’el meus noms recordaut, remembering what my name recalls,
en bon acord totz mons pensars s’acordaall my thoughts accord in good accordance;

mas del cor pes still, I wonder

on I'aves mes, where you’ve put your heart;
ge sa maiso ni borda in neither house nor hut

no vei, que lui taises | see it; you keep it silent.

Borjan har syftar pa att occitanska kvinnor oftg $in mans namn, Lombarda gor sigttith
fruar at Bernard, men det kan uppfattas som attretar honom; fruarna ar lika overkliga

10 Bruckner, s 70-73, Bogin, s 114-117.
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som spegeln som asyftas; Bogin menar att Lombarcket att Bernard ar foralskad i sin
egen spegelbill’? Jag &r inte saker pa den tolkningen, men Lomb&edmer sig klart
krankt, dels av att Bernard lamnade henne, och klatske Over att han Overhuvudtaget
namnde hennes namn i samma sammanhang som tvaksnars, jag anar ett sting av
svartsjuka i hennes rost. Det finns mycket svaaolkymbolik i den har dikten, Bruckner
bidrar med lite lingvistisk hjalp: descorda /s’atat desacorda /recorda ar ett koncept med
sammanvavda rimm pa ord deriverade fran varandgaawt dem ar baserade pa former av
chorda vilket skapar en kansla av ostimda och stamdagdr, medan recorda bygger pa
cordis, hjarta, och syftar pa poetens flyktiga hjartahdaé lamnat sin dam darhan och skapat
descordai hennes sinn&* Lombarda kritiserar mannens undflyende ageranoie,dn sarad
av hans ovilja att ge raka svar eller tydligt konmcera sin karlek. Aterigen, alltsd; en riktig

man enligt trobairitzerna ar spontan, rattfram, oaudig.

136.418 Maria Ventadorn och Gui d'Ussel - "Gui d'Ussebe.m pesa”
Debattpoemen ar annu mer bundna av genrekonventéomendra typer av sanger inom
trubadurlyriken; i denngartimenar det aterigen damen som lagger fram dilemmét,hon
maste darfor forsvara den sida hennes partnerviifer (som vi till exempel sag i 2.11;
Domna H och Rofins ballad "Rofin, digatz m'adesgders”). Det har &r en av fa trobairitz-
sanger som har emzo, som berattar att Maria Ventadorn skrev den foryatka upp Gui
d'Ussel som slutat sjunga och forsjunkit i depressefter att ha fatt sitt hjarta kross$ét.
Fragan hon staller upp ar om det ar ratt och rindity en alskare ska ha lika mycket makt

dver sitt hjartas dam som hon 6ver honom; det tyGke d’Ussel, s& Maria kontrar med:

Gui, tot so don es cobeitos Gui, a lover must ask for all he wants
deu drutz ab merce demander, as for a favor,
e.il dompna pot o comandar, and the lady may command

166

E.l drutz deu far precs e comandamen And the lover should fulfill pleas and commands
cum per amiga e per dompna eissamen for her who is both friend and his lady,
e.il dompna deu a son drut far honor  and the lady must honor her lover

161 Bruckner, s 70-71.

1%2Bogin, s 117.

163 Bruckner, s 170.

184 Bruckner, s 38-41, Bogin, s 98-101.

1% Bogin, s 168.

186 Raden saknas i m&nga manuskript, Bruckner etalvdit att utesluta den, det &r dock vart att raokeir
Rieger tolkar den: "e deu ben pregar sazos (andnsist also sometimes court)”. Bruckner, s 158.
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cum ad amic, mas non cum a seignor. as a friend, but not as overlord.

Om Rigers tolkning av den saknade raden (se fatedan) stdmmer har vi en likhet med
flera av Castellozas sanger, dar hon argumentédadeén ratt att uppvakta, och inte bara bli
uppvaktad. | oOvrigt kéanner jag att dikten narmasmanar tolkningen av mannens

underkastelse som rent symbolisk, ta Marias sisitder

Gui d’'Uissel, ges d’aitals razos Gui d’'Ussel, at the beginning, lovers

non son li drut al comenssar, say no such thing;

anz ditz chascus, wan vol preiar, instead, each one, when he wants to court,
mans iointas e de genolos: says, with hands joined and on his knees;

"Dompna voillatz ge.us serva franchamen‘Lady, permit me to serve you honestlyyasir
cum lo vostr'om,” et ella enaissi.l pren. liege man” and that's the way she takes him.

Eu vo.l iutge per dreich a trahitor | rightly consider him a traitor if, having given
si.s rend pariers e.is det per servidor himself as servant, he makes himself an equal.
Trahitor bor nog ses som ett tamligen starkt ord i samnraggtamen vad innebar egentligen
underkastelsen som forordas har? Det ar givetvieessant i ljuset av idén om att
underkastelsen infér damen i minnelyriken egentligenebar underkastelse infér hennes
make men som sagt finns det problem med teorin omadstim bakgrunden till helfn
'‘amorsidén. Allt jag kan sdga med sakerhet ar att destrag ytterligare spar pa det vi
kunnat konstatera om att det uppenbarligen fanysnate for diskussion om ratt beteende i

relationen mellan man och kvinnor.
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3.19 Tibors — "Bels dous amics, ben vos puosc err gir” *°’

Det har ar kanske den aldsta av alla trobairitzedikter, men den ar bara ett fragment; man
vet inte om det ar enansoeller borjan pa ett utbyte aobla®® Likfullt hanger den ihop
med envida, levnadsbeskrivning, i manuskriptet, sa Tibod&dit de trobairitzer vi vet nagot
litet om!®° Den korta, avbrutna text hon efterlamnat sageirtyinte mycket om manlighet,

men kan &nda vara vard nagra kommentarer:

Bels dous amics, ben vos puosc en ver diFair, sweet friend, | can truly tell you

ge anc no fo g’eu estet ses desir | have never been without desire

pos vos conosc ni.us pris per fin aman, since | met you and took you as a true lover,
ni anc no fo g’eu non agues talan, nor has it happened that | lacked the wish,
bels dous amics, g’eu soven no.us vesesmy fair, sweet friend, to see you often,

ni anc no fo sasons ge m’en pentes, nor has the season come when | repented,
ni anc no fo si vos n’anes iratz nor has it happened, if you went off angry,
g’eu agues ioi tro que fosetz tornatz, that | knew joy until you had returned,

ni anc... nor...

Har har vi aterigen en dikt som, atminstone valdigsiktigt, uttrycker fysisk atra, och
innehaller kopplingen karlek-gladje. Mannen skiglsom en jamlike, nagon Tibors saknar
umgangetmed. Meningen "ni anc no fo sasons ge m’en pentesintressant, Bogin
oversatter den till "nor did | ever feel regretd mineborden ar relativt dverensstammande,
men vadsyftar meningen egentligen pa? uttrycker den att honkéteer nagon anger eller
skam o6ver sin karlek? Det ar en fullt rimlig tolkgi om vi tanker oss att det finns en make i
bilden. Tibors har ingen make som namngivits i leswida, vilket & anmarkningsvart, men
historisk forskning har kopplat ihop henne med iss Bertrand de Bad¥. Man far darmed
férmoda att hon hade erfarenheten av att varaagift,att den tar sig uttryck i dikten, sarskilt
som den &kta maken ar en typisk genrekonventioraliémativ mojlighet ar att karleken pa
nagot vis uppfattas sosyndfull det ar nagot vi inte sett forr i trobairitzerrdikter, men det
har kan alltsd mycket val vara den aldsta av dexn,Tabors den forsta trobairitzen. Kanske

ar hon darfor inte bekvam i sin roll som subjefinhi’amors,och kanner att det &r nagot hon

157 Bruckner, s 139-139, Bogin, s 80-81.

168 7ufferey, s 38.

1% Hennewvida &r intressant som ett ytterligare exempel p& genieman: 'Na Tibors si era una dompna de
proensa dun castel d'En Blancatz que a nom sarre@ariesa fo et enseignada. Auinens e fort maistsaup
trobar. E fo enamorada e fort amada per amor, etpé& los bos homes daquela encontrada fort honragser
totas las ualens dompnas mout tensuda e mout chddiftlz aquestas coblas e mandet las al seu amBdis
dous amics ben uos puesc en uer diNa(Tibors was a lady of Provence, from a castleEroBlacatz called
Sarenom. She was courtly and accomplished, graeiodisery wise. And she knew how to write poemsd An
she fell in love and was fallen in love with, andsagreatly honored by all the good men of thatoregand
admired and respected by all the worthy ladiespiBos 162.

10Bogin, s 162.
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borde gora bot for (men har ingen avsikt att g@gOcksa notervart ar att karleksobjektet
uppenbarligen har en tendens att storma ivag a,lskket antyder en ganska passionerad
karaktar.

3.20 Ysabella och Elias Cairel - "N'Elyas Cairel, d I'amor”*"*

Elias Cairel var en guldsmed oglglar som tjanat under Bonifatius | av Montferrat, kuag
Thessaloniki, Ysabella var méjligen syster till Batius, eller &nka &t hans brbf Denna
derastensoar intressant eftersom den inleds med att Ysalbeigar Elias Cairel varfér han

inte alskar henne langre, en typ av direkt tiNtaihte sett i nagon annan av sangerna:

N’Elyeas Cairel, de 'amor Lord Elias Cairel, about the love

g’ieu e vos soliam aver that you and | once had,

voil, si.us platz, ge.m digatz lo ver, | want you please to tell the truth:

per ge I'avetz cambiat’aillor, why have you turned your love elsewhere?

gw vostre chanz non vai si com solia  For your song no longer comes as it onces did;
et anc vas vos no.m sui salvatz un dia and I've never left you for a single day,

ni vos d’amor no.m demandetz anc tan nor did you ask a single favor so great

g’ieu no fezes tot al vostre coman. that | didn’t grant it totally, as you demanded.

Ysabella utgar fran en mer jamlik (eller rentav emkestad?) position &n Maria Ventadorn i
dennagensg hon paminner mannen om lojaliteten och vordnduam uppvisat, i tonen later
hon mer som Castelloza eller grevinnan av Dia asleansoom olyckliga foralskelser (men
som vi konstaterat tar inte dessa tva fullt saigagsositioner som man kanske hade vantat

sig). Men snart upptrader en ton av ilska i Ysatsetbst, sedan Elias trampat henne pa tarna:

Ma domn’Ysabella, valor, My Lady Ysabella, high worth,

ioi e pretz e sen e saber joy, merit, wisdom and learning you
soliatz gec iorn mantener, always used to uphold,

e s’ieu en dizia lauzor and if then | spoke and sang in praise

en mon chantar, no.l ditz per drudaria of them, | didn’t speak of love

mas per honor e pron g’ieu n'atendia, but because | expected the honor and profit

si con ioglars fai de dompna prezan  that any jongleur expects from a worthy lady,

mas chascun iorn m’es anda cambian. but every day you have been changing toward me.

N’Elyas Cairel, amador Lord Elias Cairel, | never saw

no vi mais de vostre voler a lover who desires, as you do,

gi cambges dompna per aver, to take another lady because of money;

e s’ieu en disses desonor and if | spoke dishonorably of such a lover,

1 Bruckner, s 60-63, Bogin, s 110-113.
"2 Bruckner, s 166.
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eu n'ai dig tant de be g’'om no.l creiria; when I've spoken so well of him before,

mas ben podetz doblar vostra folia; no one would believe it. But you can go ahead
de mi vos dic g'ades vau meilluran and redouble your folly. | say my merit is increwgi
mas en dreig vos non ai cor ni talan.  but | have neither love nor longing for you.

Diskussionen har gatt fran att handla fim'amorsetikett till genrenpremisser;var det ratt

av Ysabella att forvanta sig att karleken var &ligen har sangen borde egentligen ha
implikationer for hela var forstaelse av trubaduikuen, det bor dock papekas att termen
ioglars har syftar pa en musikant som framfér musik meéa komponerar den, och darmed

har lagre status &n en trubad(t.Féraktet mot att ingd en relation p& grund av peng

aterkommer fran Azalais de Porcairagues dikt (A8em al freg temps vengut”). Ysabella &r

sa sarad, att hon forklarar &tn inte alskar honom langrenen karleken som fanns dar har

anda upphojt henne, varvid hon avgar med den nskekegern. Elias ar inte emaskulerad,

men val férolampad, och kontrar med:

Domn’eu faria gran follor Lady, I'd do a very foolish thing

s’istes gair’en vostre poder, If I remained the least bit in your power;
e ges per tal no.m desesper however | don’t despair at all

s’ans tot non aic pron ni honor, if I never had profit or praise.

vos remanres tals com la gens vos cria You will remain as people claim you are,
et ieu irei vezer ma bell’amia [and] I'll go see my lovely friend

e.l sieu gen cors graile e ben estan with her fine, slender, healthy body,
gue no m’a cor menzongier ni truan.  for her heart’s not false or treacherous toward me.

Vi ska inte drdja vid Eliagobla eftersom den ar skriven av en man, men det arvioteatt
han beskriver sig som att ha varit i hennes makgnirast till Ysabellas forsteobla dar det
narmast verkade tvartom. Pastaendet att han Jzeitries makt kan dock tolkas annorlunda an
att det handlar om den rent mellanmanskliga redatip ta Bogins Oversattning av samma
passage: "Lady I'd be crazy to remain, another idayour domain”. Har ar ett fall dar vi,
baserat pa vad vi vet om Ysabella och Elias, kamt$atta att hon har betydligt hogre status i
samhallshierarkin &n honom; hon kan rentav vaik sté@d erkung Frasen kan da forstas inte
som att Elias har underkastat sig henne i derapkga relation (&ven om det kanske inte ar
uteslutet givet vad vi kommit fram till vid det higet), utan som att det ar farligt fér honom
att adra sig hennes vrede dar han just nu befisitgr det vill sdga vid en fortérnad

make/svager/broders hov?

173 Bruckner, s 165.
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Ochnu kommer emaskuleringen:

N’Elias Cairel, fegnedor Lord Elias Cairel, a deceiver

resemblatz segon mon parer, is what you seem to be, I think,

con hom qi.s feing de dol aver like someone who pretends to suffer

de zo don’t el no sent dolor. over that from which he feels no pain.

Si.m creziatz, bon conseil vos daria, If you believed me, I'd give you good advice:
ge fornassesz estar en la badia, go back and live in the monastery;

e no.us auzei anc mais dir mon semblamever dared tell you what | was thinking,
mas pregar n’ei lo patriarch luan. but I've made this request to lvan the Patriarch.

Bruckner et al antar att det har ar ett skamt, dét bor uppfattas som en ganska grov
forolampning; Ysabella har pastatt att mannen lednrha i ett kloster, och darmed krankt hans
manlighet:’* Och det kan finnas en &nnu stérre férolampningwdvhar, eftersom referensen
till patriarken sannolikt anspelar pa att Eliastbatet ortodoxa Grekland — jamfér Gormonda
de Monpesliers dikt (2.13, "Greu m'es a durar”i&tig man arkatolik Aven pastdendet att
Elias skulle latsas lida trots att han inte harkant tolkas i ett sadant ljus; hela den har coblan
ar svidande. Formodligen ar den inte helt allvariigenad 6verhuvudtaget, utan en ironisk
spegel mot en faktisk osdmja antingen i nuet elirforflutna. Alternativet, att allt det har ar
blodigt allvar, ett svart gral i sang, ar intredsaih tinka sig, men jag ser inga belagg for det. |
halva sin nasta cobla biter Elias tillbaka, menIsger han ton nagot och betygar Ysabella sin

vordnad, och diktens tva avslutartdenadatycks som en borjan till férsoning.

174 Bruckner, s 165.
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4. Avslutning

Trobairitzerna ger uttryck for en mangsidig bild av manlighet. Manolika typer av
egenskaper och karaktarer framtrader, men man k@masvissa trender. Den framsta ar den
att man mycket riktigt beskrivs som aktiva, mobid@h med utrymme att agera bade i nuet,
datiden och framtiden, vilket stammer med tendewseviark Chinca beskrev fran tysk
minnelyrik!” Det kanske framsta tecknet pd detta & hur méarriga av sdngerna ovan
beskrivs som franvarande — de har lamnat kvinnarefdannan, gett sig av pa arenden eller
resa eller bara flyttat ndgonstans; de fiat pa sig. Detta representerar rimligen ett faktiskt
forhallande i trobairitzernas varld; kvinnor var mieundna till hemmet och familjen. |
sangerna dar mannen ar franvarande har han ocks&mfannan kvinna, pa en annan plats
(och ibland har han en annan utan att vara frandasasom vi till exempel sag i 2.20, "N'Elyas
Cairel, de I'amor”). Har det kvinnliga subjektehanliga trubadurers diktning p4 motsvarande
satt ndgonsin en annan alskare, tro? Har finnsitefindgot att undersoka vidare. Aven detta
representerar annars ett verkligt forhallande; reanimade mer agens att skapa nya amorosa
och/eller sexuella forbindelser an vad en kvinndeha

De egenskaper som ges direkt negativa konnotati@neior det mesta ganska sjalvklara
sadana, till exempel feghet, forraderi, illojaljtédfanga, avund, och, mer anmarkningsvart,
misogyni; en bra man respekterar kvinnor och taddiom dem. Vi har ocksa flera situationer
dar kvinnor kraver raka besked av man, eller ukieydbesvikelse Over att inte ha fatt dylika;

bristande kommunikation kannertecknar flera diktet kan spegla att man och kvinnor pa
manga satt levde i olika sociala varldar, eller&sadet bara for att man i fall av god

kommunikation inte hade haft ndgon konflikt attrgja om. Samtidigt, i sdngerna om lycklig

karlek, ser vi hur relationen mellan de alskadarbg och otvungen; i vilken man den ska vara
jamlik rader det stor oenighet om mellan trobaditm, dar vissa foresprakar manlig
underkastelse och andra verkar mer beredda atasjdlderkasta sig. Vad en sadan manlig
underkastelse hade inneburit i den sociala reatfitét nagot oklart, men vi kan definitivt se att
en den &r ett ofta aterkommande tema. Ytterligargkhing aterstar har, och lyriken sjalv ar

nog inte ratt stalle att séka svaret.

Vi ser i manga fall en debatt om vad respektive skol innebar i termer av moral och

%5 Chinca, s 203.

58



forpliktelser i genusrelationer, men i inga falbter vi pa en diskussion dar konsrollerna
faktiskt ifragasatts De framstar, i alla avseenden, som sanktioneaadgud och naturen och
satta i sten; agensen stracker sig inte sa latiginstone inte for trobairitzerna, att det gar att

utmana denna ordning.

Bland de egenskaper som framhalls guositivahos en man framtrader en mer splittrad bild.
Vissa damer, som Carenza och grevinnan av Dia, hfélex visdom och kunskap som
atravarda egenskaper, men annars ligger mer topdikhod, tapperhet, dadkraft, héviskhet,
lojalitet, vardighet (i termer av status framfétatich heder. Manga egenskaper och beteenden
typiska forfin 'amorsgenren framstalls mer neutralt, men det ar tydiijgtdamerna generellt
uppskattar att mannen tranar, grater, vadjar, lidérdar och 6dmjukar sig for deras skull. |
kontrast till detta ndgot passiva beteende frarahalissa fall ett mer aktivt mansideal som ar
rakt pa sak, tar for sig och inte verkar lata ovieeh hovlighet sta i vagen, i synnerhet da i
Domna Hs sang. | flera fall, till exempel i den apma "Ab lo cor trist environat d'esmay”,
forknippas bra manlighet med passionerade, hakislor som direkt manar mannen till
handling det ar en oppen fraga om detta kontrasterar mdémes bild av mannen som det
mer rationella konet. Vi ser flera skildringar agxs men dessa har inte alltid en tydlig

konnotation av att mannen ar den aktiva parten.

Bilden av manlighet ar sapass mangfacetterad gmaydligt hegemonisk manlighet inte
framtrader. Detta innebéar inte att den inte finés, dhara att den kanske inte tar sig sa starkt
uttryck just i lyriken. Jag tanker foresla att dithta, bildade kvinnor som trobairitzerna
mojligen var de i hela samhéllet som var minst j[adg av den hegemoniska manligheten som
idé — som intellektuella kvinnor hade de battreited@n ndgon annan att se bortom ytliga
mansnormer och ideal, och forma sina egna, givétvitarande praglade av strukturerna, men
inte i just det har fallet i samma grad som andranmiskor. Uppratthallandetav den
hegemoniska manligheten hade ingen hog prioritetevamedvetet eller undermedvetet for

dem. Samtidigt kan man grovt isolera tre olika riglrdter som tar sig uttryck i deras lyrik:

Vi har den kyrkliga typen, foérknippad med ideal sbarmhartighet, visdom, ansvar. Denna &ar
tamligen ovanlig, och framhalls framforallt i Alaisyseldas och Carenzas respektive
Gormondas dikter. Vi har den ridderliga typen, fippad med ideal som mod, dadkraft,
nobilitet; den ar mobil, aktiv, och passioneradh ddrekommer sarskilt cansegenren, hos

Castelloza och grevinnan av Dia.
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Vi har fin 'amorstypen, som ar belevad, lojal, vordnadsfull, undeid infér damen, han

framstar som en hovman mer &n en riddare, ochdiguframforallt itensegenren..

Overhuvudtaget finns en pataglig 6verlappning nnetlassa kategorier, emellertid, sa de ar
inte en fungerande teoretisk modell, men intressalfiiset av min sekundara fragestallining.
Aven Paterson tycks ha haft ratt; trobairitzernaik linnehaller mycket f& kopplingar mellan
manlighet och krig. Riddare forekommer, men mest st ord, utan att det tillskrivs nagra
sarskilda inneborder. Beskrivningar av strid lyserd sin franvaro, utéver i Gormondas sang,
dar det ar naturligt eftersom den skrevs mot kdetexav ett krig. Detta var egentligen ett
resultat jag hade vantat mig; trobairitzerna amker pa medeltiden, strid ar en exklusivt
manlig sfar, sa varfor skulle de vara intressedéden? Vi ser an idag hur krigsleksaker och
krigsskildringar uppfattas som manliga, och oirdegga for flickor och kvinnor. Samtidigt &r
jag beredd att tro att vi hade funnit samma resuwta vi studerade manliga trubadurers
diktning, men det far framtida forskning utrona.t@ens heller inget tecken pa variation 6ver
tid i frekvensen av referenser till riddare ochgkrelaterade ting i trobairitzernas dikter. Det
kan alltsd vara sa att Occitanien hade osedvandidtiga traditioner, atminstone i idévarlden,
men fragan ar langt ifrdn avgjord — Chincas essfyty till exempel pa tidig tysk minnelyrik,
och jag vagar tro att om man tittar pa senare poség Walter von der Vogelweide, kommer
fokuset vara nastan detsamma som hos trobairitzedsdta avseend€’ Medan det allts&
sakerligen ar sa att trobairitzerna var sardeleseasserade av vald, tror jag att det i nAgon man

ar ett utmarkande drag for hela trubadurgenren.

Om mannen i trobairitzernas dikter framstar somektbjr det snarast for att det ar den
funktionen de fyller i genren, nar de ges den malplacerade kvinnans roll. En del av dem
blir s abstrakta att de narmast framstar som sshabeller [6sa motsvarigheter till Dantes
overjordiska Madonnaideal’ | de flesta fall tycks de emellertid som verkligarsoner, mer
komplexa an man hade kunnat vanta sig. Ar de upgdikar fiktionen bitvis direkt briljant
(som detaljen med hur Castelloza stal sin kardstesiske i "2.9.3 "la de chantar non degra

aver talan”). Det centrala temat ar karleken, itnelker i det férgangna, 6émsesidig eller

178 En bra kélla for vidare studier har vore http:/Amntelt.org.uk/walther/Walther.pdf , med dikterna p&
originalsprak och i engelsk dversattning.

" Bogin, s 61: "The lady, far from being incidentalthe ideology ofin amors was most essential. But she did
not need to be real. She was a symbol, a cipheacessory. A brilliant life awaited her. Dante dnsl contem-
poraries took her up intact and passed her oretoahaissance with the full bloom of Neo-Platon@mher
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obesvarad. Den skildras ibland som ojamlik, absolmen dessa fall ar undantag; i
trobairitzernas lyrik ar karleken den stora utjamuefaktorn. Den slatar dver det milsvida gap
av sociala hierarkier och hart cementerade kéresretim skiljer kvinnor och man at, och later
dem motas som jamlikar och tillsammans upphdjasiaieken.

4.1 Vidare forskning

Intressanta fragor for vidare forskning vore i eifkman trobairitzernas diktning skiljer sig
fran andra typer av minnelyrik, bade i avseendétiskgar av manligt och kvinnligt och i
vilken grad referenser till krig och strid forekoram Ar ointresset for vald utméarkande for

trobairitzerna, eller en allman tendens i minnégn?

| synnerhet de manliga occitanska trubadurernsusoxpre intressant att studera har, men
aven till exempel de nordfranska trouverernas aclyska minnesangarnas. Aven de delar av
trobairitzernas korpus som jag valde att uteslata ¢ivetvis vara intressant i detta avseende,
och vidare forskning aterstar som sagt i syftaaffdra om dessa dikter ar skrivna av kvinnor
eller ej. Vad galler teman forefaller mig makensaok roll i trobairitzernas diktning, som vi

stott pa i flera av dikterna, sarskilt forbryllandenske kan resten av trobairitzernas korpus

ge fler ledtradar om saken?

Mest intressant, i min mening, ar dock arabernasvaoighet till hovisk diktning, oavsett om
den europeiska minnelyriken har sina rétter déred| (vilket i sig fortjanar vidare studier).
Vilka uttryck skulle troper och teman som de vi umdersokt egentligen ta sig i arabernas
avsevart mer homosociala hovmiljoer, dar kontakilanekvinnor och man var betydligt mer
problematisk an i Europa? En bra utgdngspunkt kwade Ibn Hazms fawq al-+#amamat’ fran
tidigt 1000-tal; det finns sakerligen forskare soedan har studerat den och som man kan
bygga vidare p&’® Emedan denna min uppsats om trobairitzerna defirfiar genererat
intressanta resultat, har den i &n hogre grad skaafragor; det ar min forhoppning att
nagra av dessa ska vara givande att bygga vidaregbdatt mitt arbete saledes visar sig

fruktbart for historieforskningen.

cheecks. She was no longeidons she wasMadonna;she was no longer human, she was immortal”.
178 En engelsk dversattning av detta verk, "The Rifithe Dove”, &terfinns pa
http://www.muslimphilosophy.com/hazm/dove/ringddwuenl , 2012-02-08
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5.1. Sangtabell

Denna tabell listar samtliga sanger som har ateifats till trobairitzer av forskare. Den
bygger i huvudsak pa Zufferey. "Man inbl.” uttryck@m en man varit involverad i
kompositionen/skrivandet, "Man. forf.” uttrycker osangen som helhet ar skriven av en man,

och darfor felaktigt tillskrivits en kvinna.

Flera Man Man.
Dikthamn Forfattare Rrtal Genre forf? inbl. forf?
Domna, per vos estauc en
greu turmen Aimeric de Peguilhan 1180-1230 Tenso Nej Ja Ja
Na Carenza al bel cors av- | Alais, Yselda och Carenza Tenso eller
inenz (omdiskuterat) ~1200 Cobla Ja Nej Nej
Alamanda och Giraut de

S'ie.us gier conseill Bornelh ~1180 Tenso Ja Ja Oklart
Bela domna, sisus platz Albert de Saint Bonet Oklart Tenso Oklart Oklart Oklart
Dompna N' Almulcs, si.us | Almuc de Castelno och Iseut [ Sent 1100 tidigt | Tenso eller
plages de Capion 1200 Cobla Ja Nej Nej
Ab greu cossire et ab greu
marrimen Anonym Tidigt 1200-tal Sirventesca | Nej Oklart Oklart
Ab lo cor trist environat d'es- Mitten av 1200- | Sirvente eller Osann
may Anonym talet? planh Nej Nej olikt
Coindeta sui, si cum n'ai greu
cossire Anonym Oként Balada Nej Oklart Oklart

Sent 1100 tidigt Osann
Dieus sal la terra e.l pais Anonym 1200 Cobla? Oklart | Oklart | olikt
En un vergier sotz fuella
d'albespi Anonym Okant Alba Nej Oklart | Oklart
No puesc mudar no digua Osann
mon vejaire Anonym Sent 1100-tal? Sirvente Nej Nej olikt
Quant lo gilos er fora Anonym Okant Balada Nej Oklart Oklart
Noem pois mudar, bels amics, | Anonym dam och Uc Catola
g'en chantaz (Marcabru?) Oklart Tenso OkKlart | Oklart | Oklart

Sent 1100 tidigt
Per ioi que d'amor m'avegna | Anonym, troligen Castelloza | 1200? Canso Nej Nej Nej
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Tanz salutz e tantas amors Azalais d'Altier Tidigt 1200-tal Salut d' amor | Nej Nej Nej
Ar em al freg temps vengut Azalais de Porcairagues ~1170 Canso Nej Nej Nej
Bietris de Romans | Forsta halvan av Trolige
Na Maria, pretz e fina valors | (omdiskuterat) 1200? Canso Nej Oklart |[n
Sent 1100 tidigt
Amics, s'ie.us trobes avinen Castelloza 1200 Canso Nej Nej Nej
la de chantar non degra aver Sent 1100 tidigt
talan Castelloza 1200 Canso Nej Nej Nej
Sent 1100 tidigt
Mout avertz faich lonc estatge | Castelloza 1200 Canso Nej Nej Nej
En greu esmay et en greu F. tredjedelen av
pessamen Clara d'Anduza 1200 Canso Nej Nej Nej
Domna (de Dia?) och
Amics, en gran cosirier Raimbaut d'Aurenga Senast 1173 Tenso Ja Ja Ja
Osann
Rofin, digatz m'ades de quors | Domna H och Rofin 1200-tal Partimen Ja Ja olikt
Bona donna d'una re que.us Tenso eller Trolige
deman Domna och Bertran del Pojet | ~1222 Conselh Ja Ja n
Bona domna, ta vos ay fin
coratge Domna och Donzela Oként Tenso Oklart Oklart Oklart
Entre mon cor e me e mon Mitten av 1200-
saber Domna och Lanfranc Cigala | talet Tenso Nej Ja Ja
Midons qui fuy, deman del
sieu cors gen Domna och Piere Duran Tidigt 1200-tal? Tenso Ja Ja Oklart
Bona donna, un conseill vos Tenso eller Trolige
deman Domna och Pistoleta 1205-12287? Conselh Ja Troligen | n
Donna, qar conoissenza e |Domna och Raimon de la
senz Salas 1230-12507? Tenso Nej Ja Ja
Si.m fos graziz mos chanz eu | Domna och Raimon de la Tenso eller Trolige
m'esforcera Salas 1230-1250 Cobla Ja Ja n
Trolige
Dona, a vos me coman Dona och Marques/Amics Oklart Tenso Nej Troligen | n
Tenso eller
Ben volgra midons saubes Felipa och Arnaut Plagues 1220-talet Cobla Ja Ja Oklart
Greu m'es a durar Gormonda de Monpeslier Tidigt 1200-tal Sirvente Nej Nej Nej
Quant aug chantar lo gal sus
en l'erbos Guilhem Rainol d'At Tidigt 1200-tal Tenso Nej Ja Ja
Na Guilielma, maint cavalier | Guilielma de Rosers och | Mitten av 1200-
arratge Lanfranc Cigala talet Partimen Ja Ja Nej
Auzir cugei lo chant e-l crit e-l
glat Gullhem Rainol d'At Tidigt 1200-tal Tenso Nej Ja Ja
Trolige
Un guerrier per alegrar Joan de Pennas Oklart Tenso Oklart | Ja n
A chantar m'er de so g'ieu no
volria La Comtessa de Dia ~1170 Canso Nej Nej Nej
Ab ioi et ab ioven m'apais La Comtessa de Dia ~1170 Canso Nej Nej Nej
Estat ai en greu cossirier La Comtessa de Dia ~1170 Canso Nej Nej Nej
Fin ioi me donna alegranssa | La Comtessa de Dia ~1170 Canso Nej Nej Nej
Vos qge.m semblatz dels|La Comtessa de Proensa Osann
corals amadors och Gui de Cavaillon 1200-1209 Tenso Ja Ja olikt
Lombards volgr'eu esesr per | Lombarda  och Bernart Tenso eller
Na Lonbarda Arnaut d'’Armagnac Tidigt 1200-tal Cobla Ja Ja Nej
Maria Ventadorn och Gui
Gui d'Ussel be.m pesa d'Ussel D. 1225 Partimen Ja Ja Nej
Eu veing vas vos, seingner,
faoda levada Montan och Domna Oklart Tenso Nej Ja Ja
Raimbaut de Vaquerias och
Domna, tant vos ai preiada La Domna Cirka 1200 Tenso Nej Ja Ja
Bels dous amics, ben vos Mitten av 1100- | Canso eller
puosc en ver dir Tibors talet? Cobla Oklart Oklart Nej
N'Elyas Cairel, de I'amor Ysabella och Elias Cairel 1210-talet Tenso Ja Ja Nej
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